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LIETUVOS DIALOGINIO TEATRO APIBREZTIS

The Definition of Lithuanian Dialogical Theatre

SUMMARY

Gadamer’s hermeneutics in the system of sciences has presupposed a dialogical way of speaking with
texts. A dialogical relation between a text and the perceptor is typical of theatre art; therefore, there is
an attempt to look into Lithuanian theatre from a hermeneutical dialogue position in this article. At
first, the criteria of the hermeneutical method are determined by which Lithuanian theatre could be
classified as a model of dialogical theatre. Further, these criteria are actualised practically: productions
by certain directors are analysed from a hermeneutical perspective, and presented as the dialogical re-
lation between text and spectator. The Lithuanian theatre is dialogical in that it is not fully losing touch
with the logocentric tradition and a dramatic text, its content and theme with the incorporation of
postmodern tendencies still remains important. The visualisation of dramatic text of certain stage direc-
tors in Lithuanian theatre turns to the visual or textual side, but in both cases the notional content —
what and what the text and the metatext of the production is speaking about — remains an essential
constituent factor in the production. The performance in the Lithuanian theatre externalises the herme-
neutical game of significance, rather than a postmodern rules-breaking game.

Mokslq sistemoje Gadamerio iSple-

tota hermeneutika suponavo dia-
loginj kalbéjimo su tekstais pobudj. Dia-
loginis santykis tarp teksto ir suvokéjo
i esmés buidingas teatro menui, todél
Siame straipsnyje i Lietuvos teatra ban-
doma paZvelgti hermeneutinio dialogo
pozitiriu. Pradzioje apibréziami herme-
neutinio metodo kriterijai, pagal kuriuos

Lietuvos teatras gali biti priskirtas dia-
loginio teatro modeliui, po to Siuos kri-
terijus bandoma aktualizuoti praktiskai:
remiantis hermeneutine perspektyva
analizuojami konkreciy rezisieriy spek-
takliai, kurie pristatomi kaip dialoginis
santykis su tekstu ir Zitirovu.

Siandien jvairios mokslo ir meno,
tarp ju ir teatrologijos, kryptys yra vei-
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kiamos postmodernistinio diskurso, vei-
kusio ir teatro praktika. Terminu post-
modernusis teatras teatrologai paprastai
jvardina podraminj teatra, atspindinti
logocentrizmo krize ir peréjima j drama-
turgijos vizualizavima, salygojusi visu
spektaklio struktiiriniy elementy hetero-
geniskuma bei naujojo teatraliSkumo
ieskojima. Tokj ieSkojima astuntajame
XX a. deSimtmetyje Amerikos bei Vaka-
ru Europos teatre daugiausia nulémé
konceptualiujy meny bei multimedijos
isivyravimas, nauja linkme pakreipes ir
postmoderniojo teatro pradininkais va-
dinamy R. Wilsono, R. Foremano, L.
Bruerio, J. Fabre spektakliy stilistika, ati-
tinkandia J. Derrida Zenklo dekonstravi-
mo logika. Siy autoriy vizualiniai spek-
takliai
dernistinio teatro principus. Spektaklis,

suformavo naujus postmo-
tiksliau, vizualinis scenos vyksmas, ne-
béra statomas apie ka nors ar kam nors,
jis neturi apibréztos prasmeés, konkre-
taus tikslo, nereflektuoja jokiy tiesu, o
tampa savo paties objektu ir savaiminiu
tikslu bei potraukiu. Spektaklio Zenklai
daugiau nebeanalizuotini, kaip ir J. Der-
rida signifikantai, jie ,lieka, prieSinasi,
egzistuoja ir traukia démesi”!. Tai pri-
artina scenos pastatyma prie postmo-
dernistinio Zaidimo, kuris, kaip ir rasy-
mas, anot M. Foucault, provokuoja at-
sisakyti taisykliy ir riby? Toks postmo-
dernistinio Zaidimo suvokimas teatre lé-
mé spektakliy stilistine kaita: tvarka, li-
nijisSkuma, aiskia struktiira, priezasties—
pasekmeés santykiu raida pakeité netvar-
ka, fragmentiSkumas, struktiiros neapib-
réztumas, atsitiktinumas, teminiy liniju
ir prasminiy santykiy destabilizavimas.

KULTURA

Turint omenyje Lietuvos situacija,
toks teatro modelis neturi atitikmeny,
nes Lietuvos teatras néra visiskai atitrii-
kes nuo logocentrinés tradicijos ir saly-
giskai remiasi hierarchine struktira —
nors ir regimas elementy lygiavertisku-
mas, spektaklio vizualiajg forma vis dél-
to lemia tekstas ir dramaturginés rezisti-
ros ieskojimai. Lietuvos teatre, kaip tei-
gia teatrologé J. Staniskyté, negalime
jzvelgti kardinalaus ltZio, Zymincio
postmodernizmo isigaléjima, nes moder-
nistinés ir postmodernistinés tendencijos
koegzistuoja ir daznai susiejamos viena-
me spektaklyje’. Manau, jog atskiriant
postmodernistines ir modernistines ten-
dencijas viename scenos pastatyme, tiks-
linga bttu atskirti postmodernistinius
reikS§meés kiirimo btidus ir Siais biidais
plétojamos draminio teksto temos, tiks-
liau, metateksto giliaja semantika — tai,
ka spektaklis apskritai pajégia pasakyti
Siuolaikiniam zifirovui. Pastaroji skirtis
atitikty modernaus teatro, skelbusio nau-
jojo teatraliSkumo ieskojima, pagrindinj
bruoza - griaunant nusistovéjusias tradi-
cijas, ideologijas, sistemas, pasitelkus
naujas priemones, technikas bei filosofi-
nes idéjas, susikoncentruoti ties tokiomis
temomis, kurios atspindéty Siuolaikinio
Zmogaus pajauta pasaulyje, jo vidinius
potyrius ir egzistencinés prasmés iesko-
jima. Galime sakyti, kad Lietuvos teatre
rezisieriai, naudodami postmodernisti-
nius reikSmeés karimo buadus, jtraukia
juos i dramaturgine—temine spektaklio
strukttirg ir Sitaip sukuria modernizmo,
bet jau kitokio, testinuma. Sis , kitoks mo-
dernizmas”, inkorporuojantis postmoder-
nistines tendencijas, yra Lietuvos teatro
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savitumas, kurj biity galima pavadinti
dialoginiu teatru. Dialoginio Lietuvos te-
atro apibréztj galime iSskleisti remda-
miesi hermeneutinémis prielaidomis, ku-
rios suponavo dialogini kalbéjimo btida,
iS esmés budingg teatro menui ir pagal
kurias teatrinis dialogas visy pirmiausia
suprantamas kaip santykis su tekstu.

Teatrologai pripazista, kad naujojo te-
atraliSkumo ieSkojimas Siandieniniame
Lietuvos teatre vyksta dviem kryptimis:
pirmajai krypciai priskiriamas vaizdo
dominavimas, atsisakant naratyvaus teks-
to pagrindo, antrajai — teksto ir vaizdo
bei kity spektaklio elementy lygiavertis-
kas jungimas. Pirmajai krypciai paprastai
priskiriami V. Vaicitinaités trupés , Mi-
raklis” vizualiis spektakliai, kurie atspin-
di labiau viduramziy, o ne postmo-
dernias misteriju tendencijas, bei netradi-
ciné B. Sarkos kiiryba, kuri dél jos kon-
ceptualumo ir teatriniy konvencijy lau-
zymo gali biiti priskirta postmodernisti-
nei raiskai. Antrajai krypciai gali biti
priskiriami tiek senesnés kartos rezisie-
riy (E. Nekro$iaus, R. Tumino, J. Vait-
kaus), tiek jaunesnés kartos rezisieriy
(O. Korsunovo, G. Varno, C. Grauzinio)
darbai. Nors Sie reZisieriai naudoja skir-
tingas modernistines bei postmodernis-
tines raiskos priemones, jiems btidingas
draminio teksto bei vaizdo jungimas i
bendra spektaklio struktiirg bei moder-
nistinés vaidybos patirtys*. Taciau, pries
pradédama kalbéti apie dialoginio teat-
ro apibrézimo taikyma S$iy rezisieriy
darbams, apibrésiu hermeneutinio me-
todo® kriterijus, pagal kuriuos ju darbus
bity galima priskirti dialoginio teatro
modeliui.
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1. Hermeneutinis metodas dialogga is-
kelia i kito supratimo lygmeni, todél
hermeneutinés perspektyvos pozitiriu
spektaklis pirmiausia suprantamas kaip
reikSmé kitam, o ne pati savaime, kaip
daznai nutinka postmoderniame teatre.
Spektaklis iSryskéja kaip tas, kuris kal-
basi su zitirovu ir apie ji, kuris veikia
zitirovo savirefleksija ir sukuria su juo
dialoginj santyki.

2. Reiksmé kitam suponuoja intenci-
nj spektaklio kiiréju momenta, o objek-
tyvi metateksto reikSmeé, implikuojanti
garso ir vaizdo Zenklus, atveria savaran-
kiska nuorodu pasauli, kuriame gladi
savyje egzistencinés patirties reikSmés.
Spektaklis atpazistamas kaip kaZkieno
pasakytas ir kaZzkg sakantis prasminis tu-
rinys®, kuris ir atveria dialoginj kalbéji-
mo ir susikalbéjimo lauka.

3. Hermeneutinis metodas teatre dé-
mesj kreipia i draminiy teksty suprati-
ma ir juy aktualizavima dabartyje, todél
pagrindiné hermeneutinio dialogo funk-
cija — sukurti tokia erdve draminiam
tekstui suprasti, kad per suvokéjo patirti
jis igautu nauja, aktualu santyki. Her-
meneutinis santykis su tekstu igyvendi-
namas ne perdém dekonstruojant kiiri-
nio reikSmes ir ne paraidziui jas atgami-
nant, o per dialogine polemika” su teks-
tu: interpretuojant laike nutolusi kiirinj,
jame neiSvengiamai izZvelgiamos naujos
reiksmeés, atitinkandcios zitirovo situaci-
ja — konteksta. H. G. Gadamerio herme-
neutikoje tai vadinama praeities bei da-
barties vienalaikiSkumo igyvendinimu.

4. Hermeneutiné nuostata leidzia i
spektakli pazvelgti i$ ontologinés per-
spektyvos. Spektaklis, implikuojantis



prasminj turinj, pasirodo kaip atsklei-
dziantis tam tikra tiesa, kuri néra pasto-
vi, nekintama duotybé, nuleista is vir-
Saus kaip galutinis sprendinys, o igy-
vendinama interpretaciniame vyksme.
Tiesa suprantama ne kaip deklaruojan-
ti socialine tikrove ar sitilanti Zmogisko-
sios egzistencijos moralini kodeksa, bet
kaip kazkas, kas suvokiama kaip ,, at-
pazistama®”, ,tikra” ir ,batiSkai esmis-
ka”, t. y. kai tas ,kazkas” paliecia Zmo-
gaus vidujybe tokiu btidu, kad priver-
¢ia jj reflektuoti save ir uZmegzti dialo-
gini santyki su spektaklio prasmémis.
Todél tiesa gali buti sukurta ieSkant ne
tik realistiniy raiskos btidy, bet ir emo-
cisSkai paveikiomis estetinémis postmo-
derniomis priemonémis.

5. Remiantis hermeneutine perspek-
tyva, spektaklj galima traktuoti kaip zai-
dima. Suprantant spektaklj zZaidimo ka-
tegorija, postmodernusis teatras iSskiria
estetinius Zaidimo elementus, iSryskéjan-
Cius per taisykliuy lauzyma, savarankis-
ky formy Zaisma, mégavimosi malonu-
ma arba performatyvuji (procesinj) Zai-
dimo aspekta. Hermeneutikoje zaidimo
savoka vartojama interpretaciniu lygme-
niu. Tarp draminio teksto ir suvokéjo (re-
Zisieriaus) ar spektaklio ir Zitirovo vyks-
tantis Zaidimas yra prasmés ar tiesos ies-
kojimo Zaidimas. Spektaklio prasmé ar
tiesa laimima Zaidybiniame, interpreta-
ciniame vyksme, kai sutampa esminiai
suvokimo procesai: atpaZinimas (spek-
taklis atpaZistamas kaip ,kazka” sakan-
tis), supratimas (suprantamas struktiros,
vidiniy taisykliu salygojamas prasminis
turinys) ir ZaidZianciojo pasikeitimas (su-
vokimo akte jis kyla i savirefleksijos).

KULTURA

Taigi vadovaujantis Siais hermeneu-
tiniais dialogiskumo kriterijais, Lietuvos
dialoginio teatro apibrézciai galime pri-
skirti tokias | adresata (Zitrova) nu-
kreiptas pozicijas: reZisieriaus intencio-
nalumo svarbg plétojant tam tikras te-
mas; tekstiniuy prasmiuy vizualizavimo
ieskojima igyvendinant praeities bei da-
barties vienalaikisSkuma — dialogine po-
lemika su tekstu (arba hermeneutinj zai-
dima su tekstu) atsizvelgiant i Zitirovo
situacija ir konteksta; bei prasminio tu-
rinio, o tiksliau, nuorodos i egzistenci-
nes prasmes atveriancias tam tikra tie-
sa, svarba.

Lietuvos modernaus teatro praktika
suformavo spektaklio autoriaus - rezi-
sieriaus autonomija. Biitent reZisieriaus
asmenybeés atsiradimas lémeé profesiona-
laus Lietuvos teatro pradZia bei naujus
teatrinés raiskos pokycius. Kaip galuti-
né prasmés instancija, reZisierius kon-
troliuoja spektaklio Zenkly visuma ir yra
atsakingas uz menine sceninés produk-
cijos kokybe bei jos aktualuma, paveiku-
mga zitrovui. Kadangi hermeneutinio
dialogo esmé yra praeities kirinio jtar-
pinimas dabartyje, tai reZisieriaus vaid-
muo ¢ia tampa ypac svarbus. Bitent re-
Zisierius, interpretuojantis laike nutolu-
si teksta, yra dramos kiirinio ir zZitirovo
kontekstualuma laiduojantis veiksnys,
leidZiantis atsirasti dabartiskai, aktualiai
situacijai su Zitirovu. ReZisieriaus inten-
cionalumas siejasi su apsisprendimu is-
reiksti tiek savo vidujybe, tiek savo lai-
ka, kurio prezentacijoje fiziSkai dalyvau-
tu ir zitirovas.

Tai, kad Lietuvos teatre pastaruoju
metu yra ryskios klasikiniy veikaly ins-
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cenizavimo tendencijos, leidzia kalbéti
apie Lietuvos teatra kaip apie praeities
ir dabarties vienalaikiskumo jungti®, igy-
vendinama dialoginéje polemikoje su
tekstu. Tokia dialogine polemika jteisi-
na O. Korsunovo ,Meistras ir Margari-
ta”, ,Oidipas Karalius”, ,]stabiosios ir
graudziosios Romeo ir DZiuljetos istori-
jos”, J. Vaitkaus ,Venecijos pirklys”,
G. Varno ,Nusikaltimas ir bausmeé”,
,Nusiaubta Salis”, E. NekroSiaus ,Pra-
dzia”, K. Donelaitis. ,Metai”, ,,Giesmiy
giesmé”, C. Grauzinio ,UZsispyrélés su-
tramdymas” ir kt.

Nors O. KorSunovo pastatymus teat-
rologai laiko artimiausiais postmo-
dernistinéms tendencijoms, i jo pastary-
ju mety darbus pabandysiu pazvelgti is
hermeneutinio dialogo perspektyvuy. Vie-
name savo interviu O. KorSunovas, kal-
bédamas apie ,Istabiaja...istorija”, trage-
dijos Zanra jvardino kaip ,tradicijos ir
modernumo sankirta”. Sioje sankirtoje
jam svarbiausia yra Siuolaikine kalba
prabilti apie iSgyvenama patirti, kuria
zitirovas suvokty kaip savo. O. Korsuno-
vas siekia, ,kad tg laika, kuris tiek Sha-
kespeare’ui, tiek mums yra praeities lai-
kas, mes, Siandienos Zmongés, suvoktume
emocionaliai tam tikru santykiu“. Tai at-
spindi reZzisieriaus poziiirj i teksta: Sha-
kespeare’o drama jkiinydamas pazo-
dziui (isaugomas net autentiskas pjesés
pavadinimas) ir perkeldamas ja i XX a.
SesStojo—septintojo desimtmecio Italijos
erdve ir laika, rezisierius panaikina ribas
tarp istorinio bei dabarties laiko ir XVI a.
dramaturginj naratyva pateikia kaip sa-
vojo pasaulio pajauta. Pasak O. KorSuno-
vo teatro sampratos, menas laika turi is-
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reiksti kaip tragiska patirtj, atspindincia
vertybiy pasikeitimg, todél Shakespea-
re’o tragedija, aktualizuota Siandien,
virsta socialine drama su metafizinémis
Sekspyriskojo teksto parafrazémis.
Svarbu pazymeéti, kad rezisierius sa-
vo pasisakymuose tradicijos ir modernu-
mo saveika!? suvokia ne per estetiniy
raiSkos priemoniy kaita, o per kitokio
mastymo ir kitokios patirties kaita. Gali-
me sakyti, kad, nors ir reflektuodamas
postmodernistines tendencijas, O. Korsu-
novo teatras labiau ikiinija ne postmo-
dernistinj Zaidimg, implikuojantj sava-
rankisky formuy Zaisma ir taisykliy lau-
zyma, bet hermeneutinj prasmés zaidi-
ma su praeities tekstu. Cia svarbi per for-
my kaita iSryskéjanti iSgyvenamos patir-
ties tiesa, Siandien suvokiama kitaip. Re-
zisieriaus karyboje ryskios ir atvirksti-
nés tendencijos. Siuolaikinés dramatur-
gijos pastatymuose ,,Shopping and Fuck-
ing”, ,Ugnies veidas”, ,Vaidinant auka”
siandien iSgyvenamos patirties tiesa igy-
ja antikinés tragedijos bruozy. Teatrolo-
go A. Liugos teigimu, socrealistiniuose
O. Korsunovo spektakliuose vaiky mais-
tas ir protestas pries tévy ideologija, pa-
sibaigiantis tragiSkais veiksmo postikiais,
iSreiSkiamas ne vien realistinémis prie-
monémis, bet pasitelkiant klasikine tra-
gedijos samprata, o klasikiniu veikaly
pastatymuose (,, Vasarvidzio nakties sap-
nas”, ,Meistras ir Margarita”, , Oidipas
karalius”, ,Istabioji...istorija”) tragedijos
désniai pritaikomi Siuolaikinio jauno he-
rojaus pasauléjautai. Anot A. Liugos, ,Si-
taip, laikui bégant, susiformavo savotis-
kas Korsunovo teatro diskursas, egzis-
tuojantis tarp novacijos ir tradicijos, Siuo-



laikiskumo ir klasikos“!'. I$ pastarojo il-
gainiui iSsikristalizavo tam tikri pastaty-
muy modeliai, nuléme iSraiskos priemo-
niy pasirinkima ir individualios teatrinés
kalbos sukiirima.

Pats rezisierius savojo teatro modeli
apibiidina kaip ieSkojima universalios
teatro kalbos, kurioje draminis tekstas,
veiksmas ir vaizdas biituy greta. Kalbé-
damas apie ,Istabigja...istorija”, O. Kor-
Sunovas sakeé: ,tekstas leidzia sukurti
nepaprasta jitampa tarp Zodziy ir veiks-
mo. Kai Sios jtampos néra, néra ir teat-
ro. ZodZai provokuoja veiksma, ir
veiksmas komentuoja teksta. Ten, kur
atsiranda dvigubas ar trigubas komen-
taras, pradeda kurtis nauja teatro kalba.
Man neidomus teksto teatras, nei grynas
$okis; man jdomi judvieju koegzistenci-
ja ir trecios formos i$ Siy dvieju iSrais-
ky atsiradimas“’2. Si trecioji forma sklei-
dziasi tokioje teatro formuléje, kurioje
svarbu ir tai, kas pasakyta — prasmé-tu-
rinys-tiesa, ir tai, kas pavaizduota —
Siuolaikiniai teatro atributai, masinés
kultiiros priemonémis padedantys pa-
siekti sugestyvumo.

Turint omenyje O. KorSunovo spek-
takliuose pasikartojancias temas, galime
daryti prielaida, kad reZisieriui svar-
biausias yra prasminis, emocinis, dra-
maturginis santykis su draminiu tekstu,
kuriame jis galéty iSskaityti universalias,
Siuolaikinio Zmogaus patirtj atspindin-
cias tiesas, o tik po to ieSkoma postmo-
derniy estetizuotu, energetizuoty, zaidy-
biniy raiskos formu, kurios sukurty in-
tersubjektyvy dialoga su publika. Siuo
pozitiriu reZisieriaus nusakytas tradici-
jos ir novatoriSkumo santykis atitinka

KULTURA

teatrologés R. Vasinauskaités apibrézta
dabartine neopsichologinio Lietuvos te-
atro biikle: spektaklis pirmiausia yra
emocinis jvykis, t. y. emociSkai paveiki
tiesa, ,ir tik po to jam galima ,pripai-
$yti” postmodernizmo virazus“®. Gali-
me daryti prielaidg, kad O. KorSunovo
spektakliuose jvairiai modeliuojamas
postmodernistinis teatraliSkumas ar ne-
idealizuotas realizmas tik padeda isrys-
kinti individualias reZzisieriaus temas
(laisvé ir meilé, karty konfliktas, socia-
liniy, ideologiniy sistemu suluosinti
zmoneés), kuriomis jis kreipiasi i Siuolai-
kinius Zitrovus ir iSreiSkia, anot M.
Bachtino, tai, kas jam svarbu pasaulyje.
TeatraliSkumo kategorija cia atstovauja
,tam negatyvui, per kurj tik ir galima
izvelgti tikraja realybe”!, todél tiesa cia
tampa pats jos sakymas. H. G. Gadame-
rio iSkeltas ,naujas tiesos reikalavimas”,
O. Korsunovo kiiryboje pasiprieSina tra-
dicinéms formoms ir sukuria savo tik-
roveés reflektavimo priemones, kuriomis
perteikiamas draminio teksto turinys
igyja naujo, atviro polisemiskumo. Ga-
lime sakyti, kad O. KorSunovo teatras
suponuoja hermeneutinj dialoga, kuria-
me draminio kiirinio prasmé, teksto
reikSméms ir suvokéjo reikSméms ,su-
siimant svarbioje kovoje”, atsiveria kito-
kiam supratimui ir i kito akimis Zitiréta
prasmiy lauka jtraukia nauja perspekty-
va. Kaip universalusis pokalbio momen-
tas ¢ia iSkyla prasminis turinys. Tekste
uzkoduotas prasminis turinys veda tiek
rezisieriy, interpretuojantj draminj kiri-
nj, tiek zitirova, interpretuojantj reZisie-
riaus pateiktg garso ir vaizdo Zenkluy
prisodrinta spektaklio metateksts. Re-
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miantis Siomis nuostatomis, spektaklio
autonomija iskyla ne kaip lygiavertisky
elementy jungimo autonomija, bet kaip
prasmeés autonomija, kurioje svarbiausia
tai, ka komunikacijoje dalyvaujantys
spektaklio elementai apskritai pajégia
pasakyti dabartiniam Zitrovui. O. Kor-
Sunovas saké: ,Nors mane daznai kal-
tina formalizmu, man svarbiau yra tu-
rinys. [...]. Jei yra turinys, jis igyja savo
forma. Ir mano spektakliy stilistinius
skirtumus lemia turinys. O scena turi
tam tikrus désnius ir taisykles — visu
pirma ji reikalauja israiskos”™.
Apibendrindami galime sakyti, kad
pastaraisiais metais pagal klasikine ir
Siuolaikine dramaturgija sukurti O. Kor-
Sunovo darbai siekia ne pasyviai meé-
gautis teatro magija ir abstrakc¢iomis jo
formomis, kaip ankstyvojoje oberiuty
trilogijoje, bet kuria hermeneutinj Zaidi-
ma, skatinantj zitirovg mastyti ir iesko-
ti prasminio turinio gelmés, Sis turinys
iSreikstas postmoderniomis vizualinés
raiSkos priemonémis. Biitent postmo-
derniis reik§més kiirimo biidai O. Kor-
Sunovo teatra neretai priartina prie to-
kio momento, kai riba tarp prasminio
turinio ir tiesos atvérimo ir postmo-
dernistinio mégavimosi malonumo (pa-
vyzdziui, ,Istabiojoje...istorijoje”) yra la-
bai trapi. Si riba ir sudaro dialoginio
O. Korsunovo teatro savituma.
Panasia linkme savo komiskaji, iro-
niskajj teatra, tik jau atsisakantj speku-
livuoti vaizdiniais efektais ir démesj sutel-
kiantj i tekstinés dramaturgijos siuZzeti-
nius vingius, kreipia C. GrauZinis. [dé-
miai jsiskaites j Shakespeare’o ,,UZsispy-
rélés tramdymas” teksta, rezisierius at-
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veria visg turinyje slypintj dramaturginj
potenciala. Taciau kartodamas gerai zi-
noma klasikine istorija, rezisierius ja
reinterpretuoja i$ Siuolaikinio Zmogaus
mastymo perspektyvos, kurioje Sekspy-
riSkoji komedija virsta anekdotine versi-
ja. Klasikinius komedijos kanonus spek-
taklyje pakeicia postmodernistinis apsi-
gavimo malonumas ir kulttiriniy ivaiz-
dziy atpazinimas. Anot R. Vasinauskai-
tés, ,idomiausi ¢ia — rezistirinés drama-
turgijos paradoksai”, kuriuos pavadin-
Ciau zaidimu su zitarovy likesciais, ma-
nipuliuojant tiek ju gyvenimo, tiek ir kul-
tiros — teatro, muzikos, kino — pazini-
mu*“'®. Siuo pozitiriu Zitirovas patiria ne
tik zitiré§jimo malonuma, bet yra skatina-
mas ir mastyti, suvokti spektaklyje uzko-
duotas reikSmes, potekstes, asociacijas.
Tokiy poteksciy yra gausu spektaklyje
, UZ geresnj pasauli”, kuriame komiska-
sis aspektas ir C. GrauZinio trupei biidin-
gas atsiribojimo nuo psichologinés vai-
dybos — pasakojimo bei rodymo — efek-
tas perauga i karo absurdiskumo ir eg-
zistenciniy tiesu iSsakyma ir parodyma.
Galime sakyti, kad C. GrauZinio teatras,
griaudamas tradicinio, iliuzinio teatro
konvencijas ir implikuojantis postmo-
dernias tendencijas, iS esmés yra dialo-
ginis teatras, atitinkantis Siuolaikinio Zi@i-
rovo mastyma ir poreikius.

Tekstiniy prasmiy sceninés israiskos
ieSkojimu yra pagrista J. Vaitkaus teatro
vizija (i8skyrus paskirus spektaklius, ku-
riuose, atsisakant naratyvinio teksto pa-
grindo, krypstama i vizualuma, pavyz-
dziui, ,Pati pradziu pradzia®). Jo klasi-
kiniy veikaly pastatymuose praeities ir
dabarties vienalaikiSkumas pasiekiamas



per dialogine polemika su teatrinémis
tradicijomis. Spektaklyje , Venecijos pir-
klys” dialoginé polemika jigyvendinama
dramos turiniui suteikiant nauju, kon-
ceptualiy iSraiSkos formuy. Shakespeare’o
pjese perskaitydamas kitaip, reZisierius
kuria didesnj atstuma tarp draminio
teksto plétojamos temos ir konceptualios,
estetizuotos israiskos ir Sitaip Zitirovui
pasiiilo netikéty interpretacijy ivairove.
Taciau siuzetinis ir teminis pjesés veiks-
mas islieka spektaklio pagrindu. Galime
sakyti, kad draminis tekstas ir jo siuZe-
tinis turinys klasikiniuose J. Vaitkaus pa-
statymuose yra pretekstas atsirasti kon-
ceptualioms idéjoms, padedancioms is-
ryskinti rezisieriui rtpimas temas. ]J.
Vaitkaus temy jvairové skleidziasi asme-
nybés ir visuomenés bei ideologijos su-
sidarimo lauke, todél kritikai jo teatrui
neretai priskiria stoiska laikyseng ir mo-
ralizuojancios tiesos sakymo vaidmeni.
Pastaruoju metu rinkdamasis daugiausia
klasikinius veikalus: Flaubert'o ,Madam
Bovari”, Villgisto , Helverio naktis”, Schil-
lerio ,Marija Stiuart”, reZisierius tapo sa-
vo ankstyvujy ieskojimy klasiku, todél
kritikai vis dazniau sutinka, kad monu-
mentalis, statiski, istoriniai, kostiuminiai
J. Vaitkaus spektakliai, tape repertuari-
niais Nacionalinio dramos teatro pavyz-
dziais, vis labiau ima panaséti i P. Broo-
ko ,negyvaji teatra”. Pasisakydama apie
spektaklj , Marija Stiuart”, R. Vasinaus-
kaité teigé: ,jokios vaizdinés intrigos,
smalsumo Zzadinimo, jokiy nuorody i
Siuolaikiskuma“?’. Akivaizdu, kad tokie
spektakliai yra sustingusios formos, zZvel-
gia i pasaulj dramaturgo nutolusiu zvilgs-
niu ir negali biiti dialogiski, Siuolaikineé-
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mis sakymo priemonémis, gyva ir pavei-
kia kalba kreiptis i Siuolaikinj Zitirova.
Dialoginio teatro modelj pateikia
G. Varno pastaruju mety spektakliai
,Tolima 8alis”, ,Nusikaltimas ir baus-
meé”, ,Nusiaubta Salis”. , Nusikaltime ir
bausmeéje” reZisierius naudoja iS masi-
nés-informacinés kulttiros atéjusias vizu-
alias formas, veikiancias Siuolaikinj Zit-
rova. Taciau spektaklis netampa koncep-
tualiu mechanizmu, pateikianciu teatra
kaip savaime vykstantj ir patraukly post-
modernistinj vizualinj reginj. [vairiuose
interviu G. Varnas ne kartg yra konsta-
taves, kad statant spektakli, jam svar-
biausia yra temos aktualumas ir drama-
turginé linija su visomis herojaus isgyve-
namo vidinio pasaulio subtilybémis, o
visa kita padeda tik atskleisti ta pasauli.
Todél rezisierius daug démesio skiria he-
rojaus — aktoriaus psichologiniy patirciy
atvérimui. leSkodamas universaliy, zmo-
gisku temu, jvairiai modeliuodamas kii-
rinio scenas, rezisierius kuria savo teat-
raliSkag dramaturgija, Zaidzia tradicine-
mis teatro formomis ir intriguoja Zzitiro-
va netradiciniy erdviy pasirinkimu.
»Nusikaltime ir bausmeéje” Zitirovus
maksimaliai priartindamas prie teatrinio
veiksmo, G. Varnas iesko glaudesnio
kontakto su publika. ISorinéje komuni-
kacijoje toks atstumo sumazinimas pa-
didina transliuojamo poveikio jéga ir lei-
dzia zitrovams aktyviau jsitraukti i
bendra reikSmiy kiairimo Zaidima. Reiks-
miy kirimo intensyvumas, artinantis
tiesos atvérimo momenta, spektaklyje
pasiekiamas per audiovizualine komu-
nikacija, Salia tradicinio, verbalinio dis-
kurso naudojant video naracija. Sitaip
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reZisierius sukuria dvi su Zitrovu ko-
munikuojancias teatrinés realybés di-
mensijas: teatriné erdvé uzpildoma tiek
realaus laiko tékméje aktoriams veikiant
per fizini kiing, emocijas, zZodj, tiek ku-
riant medialy vaizdg — simuliacine vi-
deo tikrove kitoje realybés puséje uz te-
kancio laiko riby. Bitent $i simuliaciné
video tikrové, teatre sukurianti antrine
pirminés fikcijos reprezentacija, dél
vaizdo dvigubos projekcijos leidZia ne
tik iSskaidyti pagrindinj heroju i daugy-
be jo ,as”, bet ir pazvelgti i ji kitokiu
pozitiriu, t. y. leidZia pamatyti daugiau
negu pirminés reprezentacijos veiksme.
Toks postmodernistinis varijavimas re-
alumo dimensijomis ir techninémis ga-
limybémis atveria giliaja spektaklio se-
mantika ir leidZia Zitirovui prasiskverbti
i gelminius personazo biities sluoksnius,
kreipia publikos zvilgsni ta linkme, ku-
ri, teatriniam veiksmui bei kameros
zvilgsniui uzfiksavus tiesos akimirka,
zitirovas galéty susitikti pats su savimi
ir reflektuoti savo dvasines biisenas. Ga-
lima sakyti, kad G. Varno kiiryboje yra
daugiau saziningo dialogo su zitirovu ir
savimi paciu, negu noro nustebinti ar
Sokiruoti publika naujomis formomis.
Savotiska dialoginio teatro modelj
pateikia ir aktoriaus V. Masalskio pagal
Siuolaikine dramaturgija pastatyti spek-
takliai. Jau ankstyvuosiuose savo rezisi-
riniuose darbuose, P. Handke’s , Publi-
kos iSpladimas”, S. Becketto , Paskutiné
krepo juosta”, ,Belaukiant Godo”, rezi-
sierius ieSko netikéty erdviu ir tiesiogi-
nio rysio su zitirovu. Taciau §j rysj re-
Zisierius pirmiausia jgyvendina per te-
ma. Kaip savotiskus manifestus iskelda-
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mas zmogaus egzistencijos absurdisku-
mo temas, V. Masalskis eliminuoja pa-
ir privercia auditorijg kartu iSgyventi bei
suprasti absurdiSkumo patirtj. Pasak
kritikés A. Braskytés, , Valentinas Ma-
salskis renkasi pjeses, kuriose maksima-
liai apribotas iSorinis veiksmas, elimi-
nuota intriga, o zitirovams sudaroma
galimybé emociskai ir intelektualiai isi-
traukti i pjesés temos intensyvy svars-
tyma“®. Toks emocinis jsitraukimas
ir intelektualinis svarstymas biidingas
V. Masalskio reZisuotai T.Bernhardo pje-
sei ,Jprocio jéga”. Griaudamas teatrine
iliuzijg ir tekstines reikSmes transfor-
muodamas i ¢ia ir dabar vykstancio ivy-
kio — repeticijos — laika, tarp zitirovy ir
scenos reZisierius sukuria dialoginio kal-
béjimo lauka, kuriame svarbiausia daly-
vauti jvykyje, suprasti atsivérusia tiesa
ir pasikeisti tiesa supratusiems Zmo-
néms. Supriesindamas veikianciy hero-
ju pozicijas ir provokuodamas zitirovus
i tai reaguoti, rezisierius modeliuoja
publikos reakcijas ir kreipia zitirova tie-
sos atvérimo link. Deklaratyvi V. Ma-
salskio laikysena ir subjektyvus Zitirovo
zvilgsnis aktoriaus iSsakomuy tiesy at-
zvilgiu sukuria dialogo jtampa, kurioje
ir jvyksta vienokios ar kitokios tiesos at-
sivérimo akimirka.

Kitokj dialoginio kalbéjimo ir tiesos
atvérimo buda atskleidzia E. Nekrosiaus
teatras. E. NekroSiaus kiiryba, pasak
daugelio teatrology, atstovauja tiems te-
atro pokyciams, kai savarankisko vaiz-
do kiirimas vis labiau eliminuoja teksto
svarba. Spektakliai ,Pradzia. K. Done-
laitis. Metai” ir ,Giesmiy giesmé” yra



inspiruoti autoriu klasikiniy tekstu, ta-
¢iau archainis Zodis ¢ia paklista vaizdy
ir veiksmy virtinei, daznai nustelbian-
diai tekstinj pamata. Nors kalbinis teks-
to savitumas i$saugomas, Cia ir dabar te-
atrinémis priemonémis kuriamas vaiz-
das tampa savarankisku diskursu, atve-
rianciu savarankiskas reikSmes. Galima
sakyti, kad vizualioji E. NekroSiaus
spektakliy partittira, kurianti teksto ins-
piruotus mitologizuotos gyvenimo tikro-
vés vaizdinius, yra, R. Vasinauskaités
zodZiais tariant, tarp reZisieriaus indivi-
dualios patirties ir zitirovy kolektyvinés
patirties uzsimezgancio dialogo pagrin-
das. Vaizdas yra ir praeitj bei dabartj
jungianti grandis, atverianti ne tik nuo-
staba dél to, kas pasakyta, prasmeés, bet
daug ka paliekant ir nepasakyta. Kitaip
tariant, vaizdas ir veiksmas E. Nekro-
Siaus teatre yra tas Ziirovo samonéje
meniniu integralumu besireiskiantis tie-
sos mastelis, kuris geba atverti metafo-
ru paslépti, daug ka paliekant neat-
skleista, nes, anot H. G. Gadamerio, tik-
ras menas visuomet biina pasléptas.
Taciau dialoginiy E. NekroSiaus
spektakliy atvertis jgyvendinama per
tai, ka R. Marcinkeviciaité jvardino kaip
sceniniy jvaizdziy karimasi zitarovy aki-
vaizdoje. ReZisieriaus spektakliai yra at-
viri, dialoginiai, nes jsileidZia zitirovus
i savo paties kiirimosi procesa. Anot te-
atrologes, ,NekroSiaus teatre Zzitirovai
mato, kaip susidésto, bresta ir pasiekia
kulminacija rezistirinis jvaizdis. Tad te-
atrinés metaforos gramatika kiekvienas
suvokeéjas gali papildyti sava sintakse,
nes jis (suvokéjas) buvo itrauktas i jos
(metaforos) kiirimasi ir maté, is ko ji at-
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sirado, kaip susiklosté, stulbindama ne-
tikétumu“?. Toks metaforos atvérimo
ir intelektualiniy pastangu, jis pats turi
susikurti spektaklio reikSmiy erdve ir
tapti bendrakiiréju. Kitaip tariant, E. Ne-
kroSiaus spektakliuose Zitirovas yra
itraukiamas i hermeneutinj zaidima, ku-
riame vizualiniy metafory, o ir viso
spektaklio prasmé laimima Zaidybinia-
me atverties—paslépties vyksme. Taciau
Sis vyksmas nepasiekty savo tikslo, jei-
gu tai, kas regima scenoje, nepaliesty
zitrovo vidujybeés, neatsiskleisty kaip
tai, kas jam ,artima” ir ,tikra”. Sis ,ar-
tima” ir ,tikra” E. Nekrosiaus spektak-
livose zitirovus pasiekia per autentiskos
vaidybos patirtis. Tokia vaidyba panai-
kina aktoriaus kaip vaidmenj ikiinijan-
¢io menininko ir aktoriaus kaip ,.gyvo”,
nattiralaus Zmogaus dichotomija ir atve-
ria autentiSskos, nemeninés patirties su-
gestija. Biitent $i autentiskos patirties su-
gestija Siuolaikiniam Zzifirovui tampa tik-
rumo pojiciu ir poreikiu, skatinanciu ji
reflektuoti save. Taigi, E. Nekrosiaus te-
atras visa savo esme yra dialoginis te-
atras, provokuojantis publikg ne tik ¢ia
ir dabar patirti teatro kiirimosi mecha-
nizmus, bet ir kitaip pazvelgti i kulta-
rinius tekstus, Siuolaikiniam zZmogui at-
veriancius kitokias patirtis.
Apibendrinant Lietuvos teatro dialo-
gine situacija reikia pasakyti, kad spek-
taklis labiau jkiinija ne postmodernis-
tinj, o hermeneutini prasmeés Zaidima.
Lietuvos teatras yra dialoginis tuo po-
zitiriu, kad néra visiskai atitriikes nuo
logocentrinés tradicijos ir, inkorporuo-
damas postmodernistines tendencijas,
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vis délto atsispiria nuo draminio teksto,
jo turinio ir temos. Draminio teksto vi-
zualizavimas jvairiy rezisieriy darbuo-
se krypsta tai i vaizdo, tai i ZodZio pu-
se, tac¢iau abiem atvejais prasminis turi-
nys — tai, kg ir apie ka tekstas ar spek-
taklio metatekstas kalba, islieka esminiu
spektakli konstituojanciu veiksniu. Bi-
tent prasminis turinys leidzia apc¢iuopti
referencijos isskleistus pasaulio teigi-
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Terminas dialoginé polemika yra mano darinys
i$ dvieju hermeneutiniy poziciju: P. Ricoeuro
teiginio, kad ,skaitytojo teisé ir teksto teisé su-
siima svarbioje kovoje”, ir H. G. Gadamerio
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Praeities ir dabarties jungtj gali jkiinyti ne tik
Klasikiniy veikaly pastatymai, bet ir Siuolaiki-
niy pjesiy ar kiriniy inscenizavimas, kai i teks-
ta Zvelgiama jo sakymo dabarciai aspektu.
Siuolaikinis kirinys, atsiskyres nuo autoriaus,
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nius, t. y. nuorodas i egzistencinés pa-
tirties reikSmes ir atveria dialoginj kal-
béjimo bei susikalbéjimo lauka. Galima
sakyti, kad prasminis turinys Lietuvos
teatre sudaro spektaklio tapatybe ir yra
nukreiptas i kito supratima. Be prasmi-
nio turinio spektaklis prarasty savo ko-
munikacine jéga ir baty tik savaime
vykstantis, sau pakankamas reginys,
nieko nesakantis zitirovui.

taip pat traktuojamas kaip nutoles laike, taciau
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