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LIETUVOS DIALOGINIO TEATRO APIBRËÞTIS
The Definition of Lithuanian Dialogical Theatre

SUMMARY

Gadamer�s hermeneutics in the system of sciences has presupposed a dialogical way of speaking with
texts. A dialogical relation between a text and the perceptor is typical of theatre art; therefore, there is
an attempt to look into Lithuanian theatre from a hermeneutical dialogue position in this article. At
first, the criteria of the hermeneutical method are determined by which Lithuanian theatre could be
classified as a model of dialogical theatre. Further, these criteria are actualised practically: productions
by certain directors are analysed from a hermeneutical perspective, and presented as the dialogical re-
lation between text and spectator. The Lithuanian theatre is dialogical in that it is not fully losing touch
with the logocentric tradition and a dramatic text, its content and theme with the incorporation of
postmodern tendencies still remains important. The visualisation of dramatic text of certain stage direc-
tors in Lithuanian theatre turns to the visual or textual side, but in both cases the notional content �
what and what the text and the metatext of the production is speaking about � remains an essential
constituent factor in the production. The performance in the Lithuanian theatre externalises the herme-
neutical game of significance, rather than a postmodern rules-breaking game.
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Mokslø sistemoje Gadamerio iðplë-
tota hermeneutika suponavo dia-

loginá kalbëjimo su tekstais pobûdá. Dia-
loginis santykis tarp teksto ir suvokëjo
ið esmës bûdingas teatro menui, todël
ðiame straipsnyje á Lietuvos teatrà ban-
doma paþvelgti hermeneutinio dialogo
poþiûriu. Pradþioje apibrëþiami herme-
neutinio metodo kriterijai, pagal kuriuos

Lietuvos teatras gali bûti priskirtas dia-
loginio teatro modeliui, po to ðiuos kri-
terijus bandoma aktualizuoti praktiðkai:
remiantis hermeneutine perspektyva
analizuojami konkreèiø reþisieriø spek-
takliai, kurie pristatomi kaip dialoginis
santykis su tekstu ir þiûrovu.

Ðiandien ávairios mokslo ir meno,
tarp jø ir teatrologijos, kryptys yra vei-
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kiamos postmodernistinio diskurso, vei-
kusio ir teatro praktikà. Terminu post-
modernusis teatras teatrologai paprastai
ávardina podraminá teatrà, atspindintá
logocentrizmo krizæ ir perëjimà á drama-
turgijos vizualizavimà, sàlygojusá visø
spektaklio struktûriniø elementø hetero-
geniðkumà bei naujojo teatraliðkumo
ieðkojimà. Toká ieðkojimà aðtuntajame
XX a. deðimtmetyje Amerikos bei Vaka-
rø Europos teatre daugiausia nulëmë
konceptualiøjø menø bei multimedijos
ásivyravimas, nauja linkme pakreipæs ir
postmoderniojo teatro pradininkais va-
dinamø R. Wilsono, R. Foremano, L.
Bruerio, J. Fabre spektakliø stilistikà, ati-
tinkanèià J. Derrida þenklo dekonstravi-
mo logikà. Ðiø autoriø vizualiniai spek-
takliai suformavo naujus postmo-
dernistinio teatro principus. Spektaklis,
tiksliau, vizualinis scenos vyksmas, ne-
bëra statomas apie kà nors ar kam nors,
jis neturi apibrëþtos prasmës, konkre-
taus tikslo, nereflektuoja jokiø tiesø, o
tampa savo paties objektu ir savaiminiu
tikslu bei potraukiu. Spektaklio þenklai
daugiau nebeanalizuotini, kaip ir J. Der-
rida signifikantai, jie �lieka, prieðinasi,
egzistuoja ir traukia dëmesá�1. Tai pri-
artina scenos pastatymà prie postmo-
dernistinio þaidimo, kuris, kaip ir raðy-
mas, anot M. Foucault, provokuoja at-
sisakyti taisykliø ir ribø2. Toks postmo-
dernistinio þaidimo suvokimas teatre lë-
më spektakliø stilistinæ kaità: tvarkà, li-
nijiðkumà, aiðkià struktûrà, prieþasties�
pasekmës santykiø raidà pakeitë netvar-
ka, fragmentiðkumas, struktûros neapib-
rëþtumas, atsitiktinumas, teminiø linijø
ir prasminiø santykiø destabilizavimas.

Turint omenyje Lietuvos situacijà,
toks teatro modelis neturi atitikmenø,
nes Lietuvos teatras nëra visiðkai atitrû-
kæs nuo logocentrinës tradicijos ir sàly-
giðkai remiasi hierarchine struktûra �
nors ir regimas elementø lygiavertiðku-
mas, spektaklio vizualiàjà formà vis dël-
to lemia tekstas ir dramaturginës reþisû-
ros ieðkojimai. Lietuvos teatre, kaip tei-
gia teatrologë J. Staniðkytë, negalime
áþvelgti kardinalaus lûþio, þyminèio
postmodernizmo ásigalëjimà, nes moder-
nistinës ir postmodernistinës tendencijos
koegzistuoja ir daþnai susiejamos viena-
me spektaklyje3. Manau, jog atskiriant
postmodernistines ir modernistines ten-
dencijas viename scenos pastatyme, tiks-
linga bûtø atskirti postmodernistinius
reikðmës kûrimo bûdus ir ðiais bûdais
plëtojamos draminio teksto temos, tiks-
liau, metateksto giliàjà semantikà � tai,
kà spektaklis apskritai pajëgia pasakyti
ðiuolaikiniam þiûrovui. Pastaroji skirtis
atitiktø modernaus teatro, skelbusio nau-
jojo teatraliðkumo ieðkojimà, pagrindiná
bruoþà � griaunant nusistovëjusias tradi-
cijas, ideologijas, sistemas, pasitelkus
naujas priemones, technikas bei filosofi-
nes idëjas, susikoncentruoti ties tokiomis
temomis, kurios atspindëtø ðiuolaikinio
þmogaus pajautà pasaulyje, jo vidinius
potyrius ir egzistencinës prasmës ieðko-
jimà. Galime sakyti, kad Lietuvos teatre
reþisieriai, naudodami postmodernisti-
nius reikðmës kûrimo bûdus, átraukia
juos á dramaturginæ�teminæ spektaklio
struktûrà ir ðitaip sukuria modernizmo,
bet jau kitokio, tæstinumà. Ðis �kitoks mo-
dernizmas�, inkorporuojantis postmoder-
nistines tendencijas, yra Lietuvos teatro
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savitumas, kurá bûtø galima pavadinti
dialoginiu teatru. Dialoginio Lietuvos te-
atro apibrëþtá galime iðskleisti remda-
miesi hermeneutinëmis prielaidomis, ku-
rios suponavo dialoginá kalbëjimo bûdà,
ið esmës bûdingà teatro menui ir pagal
kurias teatrinis dialogas visø pirmiausia
suprantamas kaip santykis su tekstu.

Teatrologai pripaþásta, kad naujojo te-
atraliðkumo ieðkojimas ðiandieniniame
Lietuvos teatre vyksta dviem kryptimis:
pirmajai krypèiai priskiriamas vaizdo
dominavimas, atsisakant naratyvaus teks-
to pagrindo, antrajai � teksto ir vaizdo
bei kitø spektaklio elementø lygiavertið-
kas jungimas. Pirmajai krypèiai paprastai
priskiriami V. Vaièiûnaitës trupës �Mi-
raklis� vizualûs spektakliai, kurie atspin-
di labiau viduramþiø, o ne postmo-
dernias misterijø tendencijas, bei netradi-
cinë B. Ðarkos kûryba, kuri dël jos kon-
ceptualumo ir teatriniø konvencijø lau-
þymo gali bûti priskirta postmodernisti-
nei raiðkai. Antrajai krypèiai gali bûti
priskiriami tiek senesnës kartos reþisie-
riø (E. Nekroðiaus, R. Tumino, J. Vait-
kaus), tiek jaunesnës kartos reþisieriø
(O. Korðunovo, G. Varno, C. Grauþinio)
darbai. Nors ðie reþisieriai naudoja skir-
tingas modernistines bei postmodernis-
tines raiðkos priemones, jiems bûdingas
draminio teksto bei vaizdo jungimas á
bendrà spektaklio struktûrà bei moder-
nistinës vaidybos patirtys4. Taèiau, prieð
pradëdama kalbëti apie dialoginio teat-
ro apibrëþimo taikymà ðiø reþisieriø
darbams, apibrëðiu hermeneutinio me-
todo5 kriterijus, pagal kuriuos jø darbus
bûtø galima priskirti dialoginio teatro
modeliui.

1. Hermeneutinis metodas dialogà ið-
kelia á kito supratimo lygmená, todël
hermeneutinës perspektyvos poþiûriu
spektaklis pirmiausia suprantamas kaip
reikðmë kitam, o ne pati savaime, kaip
daþnai nutinka postmoderniame teatre.
Spektaklis iðryðkëja kaip tas, kuris kal-
basi su þiûrovu ir apie já, kuris veikia
þiûrovo savirefleksijà ir sukuria su juo
dialoginá santyká.

2. Reikðmë kitam suponuoja intenci-
ná spektaklio kûrëjø momentà, o objek-
tyvi metateksto reikðmë, implikuojanti
garso ir vaizdo þenklus, atveria savaran-
kiðkà nuorodø pasaulá, kuriame glûdi
savyje egzistencinës patirties reikðmës.
Spektaklis atpaþástamas kaip kaþkieno
pasakytas ir kaþkà sakantis prasminis tu-
rinys6, kuris ir atveria dialoginá kalbëji-
mo ir susikalbëjimo laukà.

3. Hermeneutinis metodas teatre dë-
mesá kreipia á draminiø tekstø suprati-
mà ir jø aktualizavimà dabartyje, todël
pagrindinë hermeneutinio dialogo funk-
cija � sukurti tokià erdvæ draminiam
tekstui suprasti, kad per suvokëjo patirtá
jis ágautø naujà, aktualø santyká. Her-
meneutinis santykis su tekstu ágyvendi-
namas ne perdëm dekonstruojant kûri-
nio reikðmes ir ne paraidþiui jas atgami-
nant, o per dialoginæ polemikà7 su teks-
tu: interpretuojant laike nutolusá kûriná,
jame neiðvengiamai áþvelgiamos naujos
reikðmës, atitinkanèios þiûrovo situaci-
jà � kontekstà. H. G. Gadamerio herme-
neutikoje tai vadinama praeities bei da-
barties vienalaikiðkumo ágyvendinimu.

4. Hermeneutinë nuostata leidþia á
spektaklá paþvelgti ið ontologinës per-
spektyvos. Spektaklis, implikuojantis
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prasminá turiná, pasirodo kaip atsklei-
dþiantis tam tikrà tiesà, kuri nëra pasto-
vi, nekintama duotybë, nuleista ið vir-
ðaus kaip galutinis sprendinys, o ágy-
vendinama interpretaciniame vyksme.
Tiesa suprantama ne kaip deklaruojan-
ti socialinæ tikrovæ ar siûlanti þmogiðko-
sios egzistencijos moraliná kodeksà, bet
kaip kaþkas, kas suvokiama kaip � at-
paþástama�, �tikra� ir �bûtiðkai esmið-
ka�, t. y. kai tas �kaþkas� palieèia þmo-
gaus vidujybæ tokiu bûdu, kad priver-
èia já reflektuoti save ir uþmegzti dialo-
giná santyká su spektaklio prasmëmis.
Todël tiesa gali bûti sukurta ieðkant ne
tik realistiniø raiðkos bûdø, bet ir emo-
ciðkai paveikiomis estetinëmis postmo-
derniomis priemonëmis.

5. Remiantis hermeneutine perspek-
tyva, spektaklá galima traktuoti kaip þai-
dimà. Suprantant spektaklá þaidimo ka-
tegorija, postmodernusis teatras iðskiria
estetinius þaidimo elementus, iðryðkëjan-
èius per taisykliø lauþymà, savarankið-
kø formø þaismà, mëgavimosi malonu-
mà arba performatyvøjá (procesiná) þai-
dimo aspektà. Hermeneutikoje þaidimo
sàvoka vartojama interpretaciniu lygme-
niu. Tarp draminio teksto ir suvokëjo (re-
þisieriaus) ar spektaklio ir þiûrovo vyks-
tantis þaidimas yra prasmës ar tiesos ieð-
kojimo þaidimas. Spektaklio prasmë ar
tiesa laimima þaidybiniame, interpreta-
ciniame vyksme, kai sutampa esminiai
suvokimo procesai: atpaþinimas (spek-
taklis atpaþástamas kaip �kaþkà� sakan-
tis), supratimas (suprantamas struktûros,
vidiniø taisykliø sàlygojamas prasminis
turinys) ir þaidþianèiojo pasikeitimas (su-
vokimo akte jis kyla ið savirefleksijos).

Taigi vadovaujantis ðiais hermeneu-
tiniais dialogiðkumo kriterijais, Lietuvos
dialoginio teatro apibrëþèiai galime pri-
skirti tokias á adresatà (þiûrovà) nu-
kreiptas pozicijas: reþisieriaus intencio-
nalumo svarbà plëtojant tam tikras te-
mas; tekstiniø prasmiø vizualizavimo
ieðkojimà ágyvendinant praeities bei da-
barties vienalaikiðkumà � dialoginæ po-
lemikà su tekstu (arba hermeneutiná þai-
dimà su tekstu) atsiþvelgiant á þiûrovo
situacijà ir kontekstà; bei prasminio tu-
rinio, o tiksliau, nuorodos á egzistenci-
nes prasmes atverianèias tam tikrà tie-
sà, svarbà.

Lietuvos modernaus teatro praktika
suformavo spektaklio autoriaus � reþi-
sieriaus autonomijà. Bûtent reþisieriaus
asmenybës atsiradimas lëmë profesiona-
laus Lietuvos teatro pradþià bei naujus
teatrinës raiðkos pokyèius. Kaip galuti-
në prasmës instancija, reþisierius kon-
troliuoja spektaklio þenklø visumà ir yra
atsakingas uþ meninæ sceninës produk-
cijos kokybæ bei jos aktualumà, paveiku-
mà þiûrovui. Kadangi hermeneutinio
dialogo esmë yra praeities kûrinio átar-
pinimas dabartyje, tai reþisieriaus vaid-
muo èia tampa ypaè svarbus. Bûtent re-
þisierius, interpretuojantis laike nutolu-
sá tekstà, yra dramos kûrinio ir þiûrovo
kontekstualumà laiduojantis veiksnys,
leidþiantis atsirasti dabartiðkai, aktualiai
situacijai su þiûrovu. Reþisieriaus inten-
cionalumas siejasi su apsisprendimu ið-
reikðti tiek savo vidujybæ, tiek savo lai-
kà, kurio prezentacijoje fiziðkai dalyvau-
tø ir þiûrovas.

Tai, kad Lietuvos teatre pastaruoju
metu yra ryðkios klasikiniø veikalø ins-
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reikðti kaip tragiðkà patirtá, atspindinèià
vertybiø pasikeitimà, todël Shakespea-
re�o tragedija, aktualizuota ðiandien,
virsta socialine drama su metafizinëmis
ðekspyriðkojo teksto parafrazëmis.

Svarbu paþymëti, kad reþisierius sa-
vo pasisakymuose tradicijos ir modernu-
mo sàveikà10 suvokia ne per estetiniø
raiðkos priemoniø kaità, o per kitokio
màstymo ir kitokios patirties kaità. Gali-
me sakyti, kad, nors ir reflektuodamas
postmodernistines tendencijas, O. Korðu-
novo teatras labiau ákûnija ne postmo-
dernistiná þaidimà, implikuojantá sava-
rankiðkø formø þaismà ir taisykliø lau-
þymà, bet hermeneutiná prasmës þaidi-
mà su praeities tekstu. Èia svarbi per for-
mø kaità iðryðkëjanti iðgyvenamos patir-
ties tiesa, ðiandien suvokiama kitaip. Re-
þisieriaus kûryboje ryðkios ir atvirkðti-
nës tendencijos. Ðiuolaikinës dramatur-
gijos pastatymuose �Shopping and Fuck-
ing�, �Ugnies veidas�, �Vaidinant aukà�
ðiandien iðgyvenamos patirties tiesa ágy-
ja antikinës tragedijos bruoþø. Teatrolo-
go A. Liugos teigimu, socrealistiniuose
O. Korðunovo spektakliuose vaikø maið-
tas ir protestas prieð tëvø ideologijà, pa-
sibaigiantis tragiðkais veiksmo posûkiais,
iðreiðkiamas ne vien realistinëmis prie-
monëmis, bet pasitelkiant klasikinæ tra-
gedijos sampratà, o klasikiniø veikalø
pastatymuose (�Vasarvidþio nakties sap-
nas�, �Meistras ir Margarita�, �Oidipas
karalius�, �Ástabioji...istorija�) tragedijos
dësniai pritaikomi ðiuolaikinio jauno he-
rojaus pasaulëjautai. Anot A. Liugos, �ði-
taip, laikui bëgant, susiformavo savotið-
kas Korðunovo teatro diskursas, egzis-
tuojantis tarp novacijos ir tradicijos, ðiuo-

cenizavimo tendencijos, leidþia kalbëti
apie Lietuvos teatrà kaip apie praeities
ir dabarties vienalaikiðkumo jungtá8, ágy-
vendinamà dialoginëje polemikoje su
tekstu. Tokià dialoginæ polemikà áteisi-
na O. Korðunovo �Meistras ir Margari-
ta�, �Oidipas Karalius�, �Ástabiosios ir
graudþiosios Romeo ir Dþiuljetos istori-
jos�, J. Vaitkaus �Venecijos pirklys�,
G. Varno �Nusikaltimas ir bausmë�,
�Nusiaubta ðalis�, E. Nekroðiaus �Pra-
dþia�, K. Donelaitis. �Metai�, �Giesmiø
giesmë�, C. Grauþinio �Uþsispyrëlës su-
tramdymas� ir kt.

Nors O. Korðunovo pastatymus teat-
rologai laiko artimiausiais postmo-
dernistinëms tendencijoms, á jo pastarø-
jø metø darbus pabandysiu paþvelgti ið
hermeneutinio dialogo perspektyvø. Vie-
name savo interviu O. Korðunovas, kal-
bëdamas apie �Ástabiàjà...istorijà�, trage-
dijos þanrà ávardino kaip �tradicijos ir
modernumo sankirtà�. Ðioje sankirtoje
jam svarbiausia yra ðiuolaikine kalba
prabilti apie iðgyvenamà patirtá, kurià
þiûrovas suvoktø kaip savo. O. Korðuno-
vas siekia, �kad tà laikà, kuris tiek Sha-
kespeare�ui, tiek mums yra praeities lai-
kas, mes, ðiandienos þmonës, suvoktume
emocionaliai tam tikru santykiu�9. Tai at-
spindi reþisieriaus poþiûrá á tekstà: Sha-
kespeare�o dramà ákûnydamas paþo-
dþiui (iðsaugomas net autentiðkas pjesës
pavadinimas) ir perkeldamas jà á XX a.
ðeðtojo�septintojo deðimtmeèio Italijos
erdvæ ir laikà, reþisierius panaikina ribas
tarp istorinio bei dabarties laiko ir XVI a.
dramaturginá naratyvà pateikia kaip sa-
vojo pasaulio pajautà. Pasak O. Korðuno-
vo teatro sampratos, menas laikà turi ið-
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laikiðkumo ir klasikos�11. Ið pastarojo il-
gainiui iðsikristalizavo tam tikri pastaty-
mø modeliai, nulëmæ iðraiðkos priemo-
niø pasirinkimà ir individualios teatrinës
kalbos sukûrimà.

Pats reþisierius savojo teatro modelá
apibûdina kaip ieðkojimà universalios
teatro kalbos, kurioje draminis tekstas,
veiksmas ir vaizdas bûtø greta. Kalbë-
damas apie �Ástabiàjà...istorijà�, O. Kor-
ðunovas sakë: �tekstas leidþia sukurti
nepaprastà átampà tarp þodþiø ir veiks-
mo. Kai ðios átampos nëra, nëra ir teat-
ro. Þodþiai provokuoja veiksmà, ir
veiksmas komentuoja tekstà. Ten, kur
atsiranda dvigubas ar trigubas komen-
taras, pradeda kurtis nauja teatro kalba.
Man neádomus teksto teatras, nei grynas
ðokis; man ádomi judviejø koegzistenci-
ja ir treèios formos ið ðiø dviejø iðraið-
kø atsiradimas�12. Ði treèioji forma sklei-
dþiasi tokioje teatro formulëje, kurioje
svarbu ir tai, kas pasakyta � prasmë�tu-
rinys�tiesa, ir tai, kas pavaizduota �
ðiuolaikiniai teatro atributai, masinës
kultûros priemonëmis padedantys pa-
siekti sugestyvumo.

Turint omenyje O. Korðunovo spek-
takliuose pasikartojanèias temas, galime
daryti prielaidà, kad reþisieriui svar-
biausias yra prasminis, emocinis, dra-
maturginis santykis su draminiu tekstu,
kuriame jis galëtø iðskaityti universalias,
ðiuolaikinio þmogaus patirtá atspindin-
èias tiesas, o tik po to ieðkoma postmo-
derniø estetizuotø, energetizuotø, þaidy-
biniø raiðkos formø, kurios sukurtø in-
tersubjektyvø dialogà su publika. Ðiuo
poþiûriu reþisieriaus nusakytas tradici-
jos ir novatoriðkumo santykis atitinka

teatrologës R. Vasinauskaitës apibrëþtà
dabartinæ neopsichologinio Lietuvos te-
atro bûklæ: spektaklis pirmiausia yra
emocinis ávykis, t. y. emociðkai paveiki
tiesa, �ir tik po to jam galima �pripai-
ðyti� postmodernizmo viraþus�13. Gali-
me daryti prielaidà, kad O. Korðunovo
spektakliuose ávairiai modeliuojamas
postmodernistinis teatraliðkumas ar ne-
idealizuotas realizmas tik padeda iðryð-
kinti individualias reþisieriaus temas
(laisvë ir meilë, kartø konfliktas, socia-
liniø, ideologiniø sistemø suluoðinti
þmonës), kuriomis jis kreipiasi á ðiuolai-
kinius þiûrovus ir iðreiðkia, anot M.
Bachtino, tai, kas jam svarbu pasaulyje.
Teatraliðkumo kategorija èia atstovauja
�tam negatyvui, per kurá tik ir galima
áþvelgti tikràjà realybæ�14, todël tiesa èia
tampa pats jos sakymas. H. G. Gadame-
rio iðkeltas �naujas tiesos reikalavimas�,
O. Korðunovo kûryboje pasiprieðina tra-
dicinëms formoms ir sukuria savo tik-
rovës reflektavimo priemones, kuriomis
perteikiamas draminio teksto turinys
ágyja naujo, atviro polisemiðkumo. Ga-
lime sakyti, kad O. Korðunovo teatras
suponuoja hermeneutiná dialogà, kuria-
me draminio kûrinio prasmë, teksto
reikðmëms ir suvokëjo reikðmëms �su-
siimant svarbioje kovoje�, atsiveria kito-
kiam supratimui ir á kito akimis þiûrëtà
prasmiø laukà átraukia naujà perspekty-
và. Kaip universalusis pokalbio momen-
tas èia iðkyla prasminis turinys. Tekste
uþkoduotas prasminis turinys veda tiek
reþisieriø, interpretuojantá draminá kûri-
ná, tiek þiûrovà, interpretuojantá reþisie-
riaus pateiktà garso ir vaizdo þenklø
prisodrintà spektaklio metatekstà. Re-
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miantis ðiomis nuostatomis, spektaklio
autonomija iðkyla ne kaip lygiavertiðkø
elementø jungimo autonomija, bet kaip
prasmës autonomija, kurioje svarbiausia
tai, kà komunikacijoje dalyvaujantys
spektaklio elementai apskritai pajëgia
pasakyti dabartiniam þiûrovui. O. Kor-
ðunovas sakë: �Nors mane daþnai kal-
tina formalizmu, man svarbiau yra tu-
rinys. [...]. Jei yra turinys, jis ágyja savo
formà. Ir mano spektakliø stilistinius
skirtumus lemia turinys. O scena turi
tam tikrus dësnius ir taisykles � visø
pirma ji reikalauja iðraiðkos�15.

Apibendrindami galime sakyti, kad
pastaraisiais metais pagal klasikinæ ir
ðiuolaikinæ dramaturgijà sukurti O. Kor-
ðunovo darbai siekia ne pasyviai më-
gautis teatro magija ir abstrakèiomis jo
formomis, kaip ankstyvojoje oberiutø
trilogijoje, bet kuria hermeneutiná þaidi-
mà, skatinantá þiûrovà màstyti ir ieðko-
ti prasminio turinio gelmës, ðis turinys
iðreikðtas postmoderniomis vizualinës
raiðkos priemonëmis. Bûtent postmo-
dernûs reikðmës kûrimo bûdai O. Kor-
ðunovo teatrà neretai priartina prie to-
kio momento, kai riba tarp prasminio
turinio ir tiesos atvërimo ir postmo-
dernistinio mëgavimosi malonumo (pa-
vyzdþiui, �Ástabiojoje...istorijoje�) yra la-
bai trapi. Ði riba ir sudaro dialoginio
O. Korðunovo teatro savitumà.

Panaðia linkme savo komiðkàjá, iro-
niðkàjá teatrà, tik jau atsisakantá speku-
liuoti vaizdiniais efektais ir dëmesá sutel-
kiantá á tekstinës dramaturgijos siuþeti-
nius vingius, kreipia C. Grauþinis. Ádë-
miai ásiskaitæs á Shakespeare�o �Uþsispy-
rëlës tramdymas� tekstà, reþisierius at-

veria visà turinyje slypintá dramaturginá
potencialà. Taèiau kartodamas gerai þi-
nomà klasikinæ istorijà, reþisierius jà
reinterpretuoja ið ðiuolaikinio þmogaus
màstymo perspektyvos, kurioje ðekspy-
riðkoji komedija virsta anekdotine versi-
ja. Klasikinius komedijos kanonus spek-
taklyje pakeièia postmodernistinis apsi-
gavimo malonumas ir kultûriniø ávaiz-
dþiø atpaþinimas. Anot R. Vasinauskai-
tës, �ádomiausi èia � reþisûrinës drama-
turgijos paradoksai�, kuriuos pavadin-
èiau þaidimu su þiûrovø lûkesèiais, ma-
nipuliuojant tiek jø gyvenimo, tiek ir kul-
tûros � teatro, muzikos, kino � paþini-
mu�16. Ðiuo poþiûriu þiûrovas patiria ne
tik þiûrëjimo malonumà, bet yra skatina-
mas ir màstyti, suvokti spektaklyje uþko-
duotas reikðmes, potekstes, asociacijas.
Tokiø poteksèiø yra gausu spektaklyje
�Uþ geresná pasaulá�, kuriame komiðka-
sis aspektas ir C. Grauþinio trupei bûdin-
gas atsiribojimo nuo psichologinës vai-
dybos � pasakojimo bei rodymo � efek-
tas perauga á karo absurdiðkumo ir eg-
zistenciniø tiesø iðsakymà ir parodymà.
Galime sakyti, kad C. Grauþinio teatras,
griaudamas tradicinio, iliuzinio teatro
konvencijas ir implikuojantis postmo-
dernias tendencijas, ið esmës yra dialo-
ginis teatras, atitinkantis ðiuolaikinio þiû-
rovo màstymà ir poreikius.

Tekstiniø prasmiø sceninës iðraiðkos
ieðkojimu yra pagrásta J. Vaitkaus teatro
vizija (iðskyrus paskirus spektaklius, ku-
riuose, atsisakant naratyvinio teksto pa-
grindo, krypstama á vizualumà, pavyz-
dþiui, �Pati pradþiø pradþia�). Jo klasi-
kiniø veikalø pastatymuose praeities ir
dabarties vienalaikiðkumas pasiekiamas
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mis sakymo priemonëmis, gyva ir pavei-
kia kalba kreiptis á ðiuolaikiná þiûrovà.

Dialoginio teatro modelá pateikia
G. Varno pastarøjø metø spektakliai
�Tolima ðalis�, �Nusikaltimas ir baus-
më�, �Nusiaubta ðalis�. �Nusikaltime ir
bausmëje� reþisierius naudoja ið masi-
nës-informacinës kultûros atëjusias vizu-
alias formas, veikianèias ðiuolaikiná þiû-
rovà. Taèiau spektaklis netampa koncep-
tualiu mechanizmu, pateikianèiu teatrà
kaip savaime vykstantá ir patrauklø post-
modernistiná vizualiná reginá. Ávairiuose
interviu G. Varnas ne kartà yra konsta-
tavæs, kad statant spektaklá, jam svar-
biausia yra temos aktualumas ir drama-
turginë linija su visomis herojaus iðgyve-
namo vidinio pasaulio subtilybëmis, o
visa kita padeda tik atskleisti tà pasaulá.
Todël reþisierius daug dëmesio skiria he-
rojaus � aktoriaus psichologiniø patirèiø
atvërimui. Ieðkodamas universaliø, þmo-
giðkø temø, ávairiai modeliuodamas kû-
rinio scenas, reþisierius kuria savo teat-
raliðkà dramaturgijà, þaidþia tradicinë-
mis teatro formomis ir intriguoja þiûro-
và netradiciniø erdviø pasirinkimu.

�Nusikaltime ir bausmëje� þiûrovus
maksimaliai priartindamas prie teatrinio
veiksmo, G. Varnas ieðko glaudesnio
kontakto su publika. Iðorinëje komuni-
kacijoje toks atstumo sumaþinimas pa-
didina transliuojamo poveikio jëgà ir lei-
dþia þiûrovams aktyviau ásitraukti á
bendrà reikðmiø kûrimo þaidimà. Reikð-
miø kûrimo intensyvumas, artinantis
tiesos atvërimo momentà, spektaklyje
pasiekiamas per audiovizualinæ komu-
nikacijà, ðalia tradicinio, verbalinio dis-
kurso naudojant video naracijà. Ðitaip

per dialoginæ polemikà su teatrinëmis
tradicijomis. Spektaklyje �Venecijos pir-
klys� dialoginë polemika ágyvendinama
dramos turiniui suteikiant naujø, kon-
ceptualiø iðraiðkos formø. Shakespeare�o
pjesæ perskaitydamas kitaip, reþisierius
kuria didesná atstumà tarp draminio
teksto plëtojamos temos ir konceptualios,
estetizuotos iðraiðkos ir ðitaip þiûrovui
pasiûlo netikëtø interpretacijø ávairovæ.
Taèiau siuþetinis ir teminis pjesës veiks-
mas iðlieka spektaklio pagrindu. Galime
sakyti, kad draminis tekstas ir jo siuþe-
tinis turinys klasikiniuose J. Vaitkaus pa-
statymuose yra pretekstas atsirasti kon-
ceptualioms idëjoms, padedanèioms ið-
ryðkinti reþisieriui rûpimas temas. J.
Vaitkaus temø ávairovë skleidþiasi asme-
nybës ir visuomenës bei ideologijos su-
sidûrimo lauke, todël kritikai jo teatrui
neretai priskiria stoiðkà laikysenà ir mo-
ralizuojanèios tiesos sakymo vaidmená.
Pastaruoju metu rinkdamasis daugiausia
klasikinius veikalus: Flaubert�o �Madam
Bovari�, Villqisto �Helverio naktis�, Schil-
lerio �Marija Stiuart�, reþisierius tapo sa-
vo ankstyvøjø ieðkojimø klasiku, todël
kritikai vis daþniau sutinka, kad monu-
mentalûs, statiðki, istoriniai, kostiuminiai
J. Vaitkaus spektakliai, tapæ repertuari-
niais Nacionalinio dramos teatro pavyz-
dþiais, vis labiau ima panaðëti á P. Broo-
ko �negyvàjá teatrà�. Pasisakydama apie
spektaklá �Marija Stiuart�, R. Vasinaus-
kaitë teigë: �jokios vaizdinës intrigos,
smalsumo þadinimo, jokiø nuorodø á
ðiuolaikiðkumà�17. Akivaizdu, kad tokie
spektakliai yra sustingusios formos, þvel-
gia á pasaulá dramaturgo nutolusiu þvilgs-
niu ir negali bûti dialogiðki, ðiuolaikinë-
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reþisierius sukuria dvi su þiûrovu ko-
munikuojanèias teatrinës realybës di-
mensijas: teatrinë erdvë uþpildoma tiek
realaus laiko tëkmëje aktoriams veikiant
per fiziná kûnà, emocijas, þodá, tiek ku-
riant medialø vaizdà � simuliacinæ vi-
deo tikrovæ kitoje realybës pusëje uþ te-
kanèio laiko ribø. Bûtent ði simuliacinë
video tikrovë, teatre sukurianti antrinæ
pirminës fikcijos reprezentacijà, dël
vaizdo dvigubos projekcijos leidþia ne
tik iðskaidyti pagrindiná herojø á daugy-
bæ jo �að�, bet ir paþvelgti á já kitokiu
poþiûriu, t. y. leidþia pamatyti daugiau
negu pirminës reprezentacijos veiksme.
Toks postmodernistinis varijavimas re-
alumo dimensijomis ir techninëmis ga-
limybëmis atveria giliàjà spektaklio se-
mantikà ir leidþia þiûrovui prasiskverbti
á gelminius personaþo bûties sluoksnius,
kreipia publikos þvilgsná ta linkme, ku-
ri, teatriniam veiksmui bei kameros
þvilgsniui uþfiksavus tiesos akimirkà,
þiûrovas galëtø susitikti pats su savimi
ir reflektuoti savo dvasines bûsenas. Ga-
lima sakyti, kad G. Varno kûryboje yra
daugiau sàþiningo dialogo su þiûrovu ir
savimi paèiu, negu noro nustebinti ar
ðokiruoti publikà naujomis formomis.

Savotiðkà dialoginio teatro modelá
pateikia ir aktoriaus V. Masalskio pagal
ðiuolaikinæ dramaturgijà pastatyti spek-
takliai. Jau ankstyvuosiuose savo reþisû-
riniuose darbuose, P. Handke�s �Publi-
kos iðplûdimas�, S. Becketto �Paskutinë
krepo juosta�, �Belaukiant Godo�, reþi-
sierius ieðko netikëtø erdviø ir tiesiogi-
nio ryðio su þiûrovu. Taèiau ðá ryðá re-
þisierius pirmiausia ágyvendina per te-
mà. Kaip savotiðkus manifestus iðkelda-

mas þmogaus egzistencijos absurdiðku-
mo temas, V. Masalskis eliminuoja pa-
togaus ir saugaus þiûrëjimo malonumà
ir priverèia auditorijà kartu iðgyventi bei
suprasti absurdiðkumo patirtá. Pasak
kritikës A. Braðkytës, �Valentinas Ma-
salskis renkasi pjeses, kuriose maksima-
liai apribotas iðorinis veiksmas, elimi-
nuota intriga, o þiûrovams sudaroma
galimybë emociðkai ir intelektualiai ási-
traukti á pjesës temos intensyvø svars-
tymà�18. Toks emocinis ásitraukimas
ir intelektualinis svarstymas bûdingas
V. Masalskio reþisuotai T.Bernhardo pje-
sei �Áproèio jëga�. Griaudamas teatrinæ
iliuzijà ir tekstines reikðmes transfor-
muodamas á èia ir dabar vykstanèio ávy-
kio � repeticijos � laikà, tarp þiûrovø ir
scenos reþisierius sukuria dialoginio kal-
bëjimo laukà, kuriame svarbiausia daly-
vauti ávykyje, suprasti atsivërusià tiesà
ir pasikeisti tiesà supratusiems þmo-
nëms. Suprieðindamas veikianèiø hero-
jø pozicijas ir provokuodamas þiûrovus
á tai reaguoti, reþisierius modeliuoja
publikos reakcijas ir kreipia þiûrovà tie-
sos atvërimo link. Deklaratyvi V. Ma-
salskio laikysena ir subjektyvus þiûrovo
þvilgsnis aktoriaus iðsakomø tiesø at-
þvilgiu sukuria dialogo átampà, kurioje
ir ávyksta vienokios ar kitokios tiesos at-
sivërimo akimirka.

Kitoká dialoginio kalbëjimo ir tiesos
atvërimo bûdà atskleidþia E. Nekroðiaus
teatras. E. Nekroðiaus kûryba, pasak
daugelio teatrologø, atstovauja tiems te-
atro pokyèiams, kai savarankiðko vaiz-
do kûrimas vis labiau eliminuoja teksto
svarbà. Spektakliai �Pradþia. K. Done-
laitis. Metai� ir �Giesmiø giesmë� yra
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inspiruoti autoriø klasikiniø tekstø, ta-
èiau archainis þodis èia paklûsta vaizdø
ir veiksmø virtinei, daþnai nustelbian-
èiai tekstiná pamatà. Nors kalbinis teks-
to savitumas iðsaugomas, èia ir dabar te-
atrinëmis priemonëmis kuriamas vaiz-
das tampa savarankiðku diskursu, atve-
rianèiu savarankiðkas reikðmes. Galima
sakyti, kad vizualioji E. Nekroðiaus
spektakliø partitûra, kurianti teksto ins-
piruotus mitologizuotos gyvenimo tikro-
vës vaizdinius, yra, R. Vasinauskaitës
þodþiais tariant, tarp reþisieriaus indivi-
dualios patirties ir þiûrovø kolektyvinës
patirties uþsimezganèio dialogo pagrin-
das. Vaizdas yra ir praeitá bei dabartá
jungianti grandis, atverianti ne tik nuo-
stabà dël to, kas pasakyta, prasmës, bet
daug kà paliekant ir nepasakyta. Kitaip
tariant, vaizdas ir veiksmas E. Nekro-
ðiaus teatre yra tas þiûrovo sàmonëje
meniniu integralumu besireiðkiantis tie-
sos mastelis, kuris geba atverti metafo-
rø paslëptá, daug kà paliekant neat-
skleista, nes, anot H. G. Gadamerio, tik-
ras menas visuomet bûna paslëptas.

Taèiau dialoginiø E. Nekroðiaus
spektakliø atvertis ágyvendinama per
tai, kà R. Marcinkevièiûtë ávardino kaip
sceniniø ávaizdþiø kûrimàsi þiûrovø aki-
vaizdoje. Reþisieriaus spektakliai yra at-
viri, dialoginiai, nes ásileidþia þiûrovus
á savo paties kûrimosi procesà. Anot te-
atrologës, �Nekroðiaus teatre þiûrovai
mato, kaip susidësto, bræsta ir pasiekia
kulminacijà reþisûrinis ávaizdis. Tad te-
atrinës metaforos gramatikà kiekvienas
suvokëjas gali papildyti sava sintakse,
nes jis (suvokëjas) buvo átrauktas á jos
(metaforos) kûrimàsi ir matë, ið ko ji at-

sirado, kaip susiklostë, stulbindama ne-
tikëtumu�19. Toks metaforos atvërimo
procesas ið þiûrovo reikalauja dvasiniø
ir intelektualiniø pastangø, jis pats turi
susikurti spektaklio reikðmiø erdvæ ir
tapti bendrakûrëju. Kitaip tariant, E. Ne-
kroðiaus spektakliuose þiûrovas yra
átraukiamas á hermeneutiná þaidimà, ku-
riame vizualiniø metaforø, o ir viso
spektaklio prasmë laimima þaidybinia-
me atverties�paslëpties vyksme. Taèiau
ðis vyksmas nepasiektø savo tikslo, jei-
gu tai, kas regima scenoje, nepaliestø
þiûrovo vidujybës, neatsiskleistø kaip
tai, kas jam �artima� ir �tikra�. Ðis �ar-
tima� ir �tikra� E. Nekroðiaus spektak-
liuose þiûrovus pasiekia per autentiðkos
vaidybos patirtis. Tokia vaidyba panai-
kina aktoriaus kaip vaidmená ákûnijan-
èio menininko ir aktoriaus kaip �gyvo�,
natûralaus þmogaus dichotomijà ir atve-
ria autentiðkos, nemeninës patirties su-
gestijà. Bûtent ði autentiðkos patirties su-
gestija ðiuolaikiniam þiûrovui tampa tik-
rumo pojûèiu ir poreikiu, skatinanèiu já
reflektuoti save. Taigi, E. Nekroðiaus te-
atras visa savo esme yra dialoginis te-
atras, provokuojantis publikà ne tik èia
ir dabar patirti teatro kûrimosi mecha-
nizmus, bet ir kitaip paþvelgti á kultû-
rinius tekstus, ðiuolaikiniam þmogui at-
verianèius kitokias patirtis.

Apibendrinant Lietuvos teatro dialo-
ginæ situacijà reikia pasakyti, kad spek-
taklis labiau ákûnija ne postmodernis-
tiná, o hermeneutiná prasmës þaidimà.
Lietuvos teatras yra dialoginis tuo po-
þiûriu, kad nëra visiðkai atitrûkæs nuo
logocentrinës tradicijos ir, inkorporuo-
damas postmodernistines tendencijas,
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vis dëlto atsispiria nuo draminio teksto,
jo turinio ir temos. Draminio teksto vi-
zualizavimas ávairiø reþisieriø darbuo-
se krypsta tai á vaizdo, tai á þodþio pu-
sæ, taèiau abiem atvejais prasminis turi-
nys � tai, kà ir apie kà tekstas ar spek-
taklio metatekstas kalba, iðlieka esminiu
spektaklá konstituojanèiu veiksniu. Bû-
tent prasminis turinys leidþia apèiuopti
referencijos iðskleistus pasaulio teigi-

nius, t. y. nuorodas á egzistencinës pa-
tirties reikðmes ir atveria dialoginá kal-
bëjimo bei susikalbëjimo laukà. Galima
sakyti, kad prasminis turinys Lietuvos
teatre sudaro spektaklio tapatybæ ir yra
nukreiptas á kito supratimà. Be prasmi-
nio turinio spektaklis prarastø savo ko-
munikacinæ jëgà ir bûtø tik savaime
vykstantis, sau pakankamas reginys,
nieko nesakantis þiûrovui.
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