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JUSTINAS VIENOZINSKIS

VIENOZINSKIO KURYBOS FENOMENAS

The Phenomenon of Vienozinskis’s Creativity

SUMMARY

The article addresses the commemoration of two important events in the history of the Lithuanian fine
arts: the 85" anniversary of Kaunas Fine Arts School and the 120" jubilee of its founder Justinas
VienoZinskis.

Vienozinskis was born in 1886 in Matauc¢izna, Rokiskis region. From 1903 until 1905, he studied
painting in the private studio of Juchnevicius in Moscow. Beginning in 1908, Vienozinskis was a stu-
dent at the Krakow Fine Arts Academy. After graduation in 1914, he returned to Lithuania and founded
the High Courses of Drawing in Kaunas. In 1922 on the basis of these courses, he established the Kaunas
Fine Arts School. In 1935-1936 VienoZinskis presided over the Lithuanian Fine Arts Union. After the
Second WW, he was a professor of Vilnius Fine Arts Institute and trained many talented painters. As an
art critic, VienoZinskis published articles in which he discussed the peculiarities of national fine arts,
underlined the importance of plastic expression, condemned naturalism and provincialism. Together with
Antanas Samuolis and Antanas Gudaitis he outlined the main guidelines for the national painting school
of the 20" century. Vienozinskis died in 1960.
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Siemet sukanka 85 metai, kai 1922 m. nétiems dviems reikSmingiems miisy
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piesimo kursy pagrindu buvo jkur-
ta Kauno meno mokykla. Sios Lietuvos
XX a. dailés elita suformavusios ir pro-
fesionalios tautinés dailés mokyklos pa-
grindus padéjusios institucijos pagrindi-
nis ideologas ir organizatorius buvo Jus-
tinas VienoZinskis (1886-1960), kurio
120 gimimo metiniy jubilieju neseniai
minéjome. Sis straipsnis yra skirtas mi-
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dailés gyvenimo jvykiams paminéti.
VienoZzinskis neabejotinai buvo viena
iskiliausiy pociurlioniskojo tarpsnio mi-
su dailés gyvenimo figiiru, kurig su-
brandino nerimastinga, daugybés istori-
niy sukrétimy kupina epocha, tautinio
atgimimo procesai, salyciai su jvairiomis
kulttiromis, unikalios patirtys, iSgyveni-
mai, atkakli kova dél savo tiksly jgyven-



dinimo. Si vientisa, daugiasluoksné,
ivairiapusiskiausiai i$silavinusi ir tautis-
kai angazuota asmenybé vertino tikrus
dalykus — tiesuma, talenta, kiirybisku-
ma, minties laisve, gamtos grozj. Vieno-
zinskis, nepaisant daugybés sunkumu,
konservatyviy nuostaty Zmoniy pasi-
prieSinimo, Zingsnis po Zingsnio klojo
nepriklausomybe atgavusios Lietuvos
tautinés tapybos mokyklos, profesiona-
lios dailés kritikos ir pedagogikos pama-
tus. Pasizymédamas atkaklumu ir orga-
nizaciniu talentu dailininkas daug nu-
veiké Lietuviy meno kiréjy draugijos,
Meno tarybos, Lietuvos dailininky sa-
jungos veikloje, isteigé Kaune PieSimo
kursus viduriniy mokykly mokytojams,
o véliau, remdamasis sukurtu pagrindu,
jktré Aukstesnigja meno mokykla, tapu-
sig pagrindiniu tautinés dailés mokyk-
los formavimosi Zidiniu ir nacionaliniy
kadry rengimo centru nepriklausomybe
atgavusioje valstybéje.

Po Mikalojaus Konstantino Ciurlionio
Vienozinskis nacionalinés dailés iStako-
se savo daugiasluoksne kiiréjo, organiza-
cine, kritiko, pedagogo veikla buvo svar-
biausia to meto miisu dailés gyvenimo
asmenybé, kuri ne tik nuo jaunystés bu-
vo kulttiriSkai angazuota tarnauti tévy-
nei, bet ir kaip niekas kitas aiskiai suvo-
ké atgimusios valstybés uzdavinius dai-
lés gyvenimo srityje. Sis suvokimas, ne-
eilinis organizatoriaus talentas, nepai-
sant daugybés ekonominiy jaunos vals-
tybés sunkumu, sugebéjimas nuosekliai
igyvendinti uzsibréztus tikslus paverté
Vienozinskj dominuojancia Lietuvos tar-
pukario dailés figiira. Kita vertus, biitent
jo mokiniai Antanas Samuolis, Liudas
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Truikys, Antanas Gudaitis ir Vladas Mi-
kénas buvo tie talentingiausi nepriklauso-
mybés metais susiformave dailininkai, kurie
skleidé ir plétojo mokytojo nubréztq tautinés
dailés mokyklos vizijg.

Vertéty priminti, kad bfitent Vieno-
Zinskis ir jo autoriteto paveikti mokiniai
nubrézé pagrindines lietuviy tautinés dailés
mokyklos gaires ir pasuko jos raidg moder-
néjimo keliu. Jie suvoké, kad menas pir-
miausia yra autonomiska estetiné vertybe,
arba ,,meno formy ir spalvy kalba”. Kitaip
nei Vienozinskiui oponave Kajetonas
Sklérius, Vladas Didziokas, Antanas
Zmuidzinavi¢ius ir daugelis kity amzi-
ninkuy, jie pasisakydami apie mena daz-
niausiai kalbéjo ne apie naratyvinius
dailés aspektus, o apie giliausig jos esmg
sudaranciq muzikaliq formy, spalvy, linijy,
kompoziciniy sprendimy architektonikq. Ki-
taip tariant, sie dailininkai sutelké savo
démesij i plastinius formaliuosius dailés
aspektus, apie kuriuos pirmiausia kalba
meninés kiirybos proceso subtilybes is-
manantys profesionalai. Toks VienoZins-
kio pozitiris atsiskleidZia aptariant Ado-
mo Galdiko tapyba: ,visi kiiriniai tokiu
biidu komponuojami, kad ne gamtos
kfinai pieSinio ir spalvy pagalba perke-
liami drobén, bet i$ spalvos ir formos is-
auga, iSsivysto vizija, kur jauciamas tas
pats gyvenimas, tik pagilintas, pastiprin-
tas, aiskesnis ir i¥mintingesnis”?. Cia ir
slypi atsakymas, kodél pasirinkau tokj
problemuy laukg ir jo tyrinéjimo strate-
gija, kuri, mano nuomone, padeda ge-
riau suvokti gelminius, daznai neregi-
mus XX a. pradZios tautinés tapybos
mokyklos atsiradimo motyvus ir paais-
kina jos spartaus modernéjimo procesus
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VienoZzinskiy giminé. Pirmoje eiléje i§ kairés — dailininko dukté Elena, sesuo Melanija, brolio Antano
dukrelé Nijolé; antroje — dailininkas su dukrele Nijole, Zmona Elena, tévai, Natalija ir Apolinaras
VienoZinskiai su dukrele; trecioje — Kazimieras ir Marija Deguciai, Adelé VienoZinskaité-Baskiené, Liuda

ir Antanas Purénai. 1927

bei greitq talentingiausiu asmenybiu
konsolidacija ir atsiskleidima.
Vienozinskis suvokeé, kad kitos nenu-
trikkstama valstybinguma turéjusios tau-
tos, Simtmediais ktirusios jvairias insti-
tucijas, iSpuoseléjo savo kultiiros ir me-
no formas, o ilgam nepriklausomybe
praradusi lietuviy tauta neturéjo palan-
kiy galimybiy iSplétoti tokias kultdros ir
meno formas, kurios atitikty jos charak-
terj. Todél jauna atgimstanti valstietiSka
lietuviy kulttira, VienoZinskio pozitiriu,
dar turi daug ka perimti i$ senesnes kul-
tiiros ir meno tradicijas turinéiy paZan-
giausiy Vakaruy Europos tautu. Tai, ka
jis regéjo tik per didZiausius vargus at-
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gimstancioje amZiaus pradZios lietuviy
kulttiroje ir mene, Vienozinskiui atrodé
kaip aklas iSorinis vakarietiSkosios civi-
lizacijos kultfiros formu pameégdzioji-
mas, kuris grasino pakirsti senus lietu-
viskos kulttiros pagrindus. I$ ¢ia plau-
keé siekis suformuoti tokia selektyvia lie-
tuviy kulttiros ir dailés atgimimo pro-
grama, kuri integruoty aktualiausius eu-
ropinés kultiiros ir dailés laiméjimus.
Neabejoting poveiki VienoZinskio
pasauléZitirai, humanitarinei erudicijai,
meninei kiirybai ir pedagoginei prakti-
kai turéjo mokymasis Maskvoje priva-
¢ioje Juchneviciaus dailés studijoje, SeSe-
ri studiju metai Krokuvos dailés akade-



mijoje ir ménesiai, praleisti ParyZiuje,
kuris pavergé savo kultiirine dvasia,
turtingais muziejais, meno galerijomis,
intensyviais modernaus meno raidos
procesais. Tiesioginis salytis su minéto-
mis kultiiros tradicijomis Zymiai praple-
té Vienozinskio mastymo horizontus, is-
lavino estetini skonij, intuicija, padéjo
orientuotis sudétinguose modernaus
meno procesuose, jausti ir taikliai ver-
tinti perspektyviausias dailés raidos ten-
dencijas. Si patirtis tapo nejkainojama
formuojant Kauno dailés mokyklos uz-
davinius, ju ivykdymo strategija, iSski-
riant prioritetinius uzdavinius ir nu-
osekliai juos jgyvendinant. VienoZzinskis
be gimtosios kalbéjo lenku, rusu, vokie-
¢iu ir pranctizy kalbomis, jo aristokra-
tiskos elgesio manieros visuomenéje ir
galantiska varlyté buvo dendizmo sim-
bolis tarpukario Kaune; véliau Sia tradi-
cija tesé jo mokinys Liudas Truikys.
Bitent Vienozinskio estetiniai priori-
tetai, aiSki orientacija { modernig pose-
zaniskaja pranciizy dailés tradicija, sa-
vita formos, spalvos, kompozicijos, tau-
tiSkumo, modernumo, kolorito sampra-
ta turéjo didziulj poveikj tapsmui tau-
tinés tapybos mokyklos, kurioje, greta
lietuviu liaudies meno tradiciju, svar-
biausias orientyras buvo pranciizy mo-
dernioji dailé ir jos perspektyviausiy
tendenciju simboliu tapes Polis Cezan-
ne’as. Vienozinskis suprato, kad racionali
ir formos srityje rafinuota, atmetanti kras-
tutinumus, taciau kartu labai Siuolaikiska,
jaucianti epochos dvasiq pranciizy dailés
tradicija gali daugiausiai is valstieciy kilu-
siems lietuviy dailininkams suteikti tai, ko
jiems labiausiai tritksta — plasting, kolorito
kultiirg, intelektualumaq, aisky konstruktyoy
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mastymq, formaliy meno kiirinio aspekty
svarbos supratimg. Sia VienoZinskio auto-
riteto ir asmeniniy simpatiju paveikta
orientacija | ParyZiy XX a. lietuviy tauti-
nés tapybos mokyklos tapsmas esmiskai sky-
rési nuo kaimyny latoiy ir esty, kuriems sie-
kiamybé ir pavyzdys pirmiausia buvo Siau-
rés Europos tauty dailé ir tradicinis vokie-
¢iy kultiiros poveikis.

IS Paryziaus Vienozinskis 1925 m.
rugséjo 1 d. rasé laiske Pauliui Galau-
nei: ,Neapsirinki, manydamas, kad cia
jauciuosi visai kitaip, negu Kaune su jo
purvinais demagogais. Nors a$ sodZiaus
gyventojas, myliu gamta su jos minks-
tu, ramiu gyvenimu, jei jau gyventi
mieste, tai tik tokiame ParyZiuje ar jam
panasiam”“?. Suvokdamas isskirtine pa-
ryZietiSkos patirties dailininkui svarba,
Vienozinskis po apsilankymo Paryziuje
déjo daug pastangu siekdamas kuo dau-
giau Kauno meno mokyklos mokiniy su
valstybés stipendijomis ar be ju isleisti
i 8 Vakaru meno centra.

Sios nenuolankios, jvairiais talentais
apdovanotos, tiesios, saZiningos, tvirty
isitikinimy asmenybés, kokioms Lietu-
voje visais laikais buvo nelengva, gyve-
nimo kelias daugybés XX a. pirmosios
puses istoriniu laziy metu buvo iSvago-
tas duobiu; dvasinio pakilimo ir Sviesius
kiirybingo gyvenimo tarpsnius keité
nitiris nesékmiy ir nusivylimy ruozai.
+Mes visi, — prisimena Gudaitis, — labai
gerbéme VienoZinski kaip labai saZinin-
ga meno vertintoja. Visi labai pasitikéjo-
me jo ZodZiu, tikéjome juo. Jis buvo ver-
tas pagarbos kaip Zmogus. Labai saZi-
ningas, bet sunkoko charakterio, iki
konflikty prieidavo. Jo teisingumas, tie-
sumas vertinant kitus, neatsizvelgiant j
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nieka, daré jspudi”®. I tikruju, Vieno-
zinskio astraus ir principingo Zodzio,
poleminiy straipsniy kultiirinio gyveni-
mo klausimais bijojo ir itin nemégo val-
dininkai. Pagristos kritikos dél padary-
tu klaidy, strateginio mastymo triku-
muy, neveiklumo jam negaléjo atleisti
ministrai ir kiti auksti valdininkai, kurie,
atsiradus palankioms progoms, Salinda-
vo dailininkg i§ uzimamuy pareigu, kel-
davo jvairius sunkumus siekdami paza-
boti jo nonkonformistines nuostatas.
Valdininky savivalés lygi parodo vienas
spalvingas su vadinamaja ,Pegasu by-
la” susijes 1929 m. jo biografijos epizo-
das, kai po mokiniy maisto Vienozinskis
kartu su keletu kolegy ir grupe maistin-
giausiy mokiniy buvo pasalintas i§ Kau-
no meno mokyklos. Po Sio skausmingo
jvykio dailininkas émeési steigti privacia
dailés studija, kuri buvo uzdaryta, o jis
Vidaus reikaly ministro jsakymu buvo
per 24 valandas iStremtas i Kauno. Ta-
¢iau, nepaisant daugybés gyvenimo is-
sukiy ir sukrétimuy, pasitikédamas savo
iSmanymu, energija, valia, VienoZinskis
nenuleido rankuy ir atkakliai kovojo dél
uzsibrézty tiksly igyvendinimo su jvai-
riais valdzios pareigiinais. Eidamas pa-
sirinktu keliu, griaudamas pasenusias
pazitiras, jis nuolatos pabrézé dailéje sa-
vito nacionalinio stiliaus jtvirtinimo
svarba ir daug daré siekdamas konsoli-
duoti jaunus talentingus dailininkus.
Vienozinskio atliktas didziulis orga-
nizacinis tautinés dailés mokyklos for-
mavimo darbas, sukurti subtiliu kolori-
to jausmu iSsiskiriantys paveikslai, ap-
mastymai esminiais tuometinio meno
raidos klausimais iki siol neprarado aktua-
lumo, netgi priesingai, miisy dailés nueitas
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kelias ir dabartiné jos padétis, retrospekty-
viai Zvelgiant, dar labiau nei VienoZinskio
gyvenimo metais iSryskina jo palikto réZio
gilumq milsy kultiiros istorijoje ir kiirybi-
nio palikimo svarbg. Tai buvo iSsilavinu-
si, plataus akiracio, ryski asmenybé,
jautrus Zmogus, issiskiriantis savita pe-
dagoginio darbo sistema, subtiliu este-
tiniu skoniu, sugebantis iSsakyti savo
originalius pozitirius jvairiais kultdros ir
pasaulinio meno raidos klausimais.
Pedagoginé veikla. Dailininkas tole-
rantiSkai Zvelgé i Kauno meno mokyk-
los mokiniy draugijos, pasivadinusios
japonisku , Kakemono” vardu, epataZus,
neretai pedagogu savimeile uzgaunan-
Cias iSdaigas, prasiZengimus, jauté jauny
Zmoniy talento jégq, ieskojo jy, ugde, nesi-
stengé jsprausti j bendras schemas, o skati-
no laisvai reikstis, riipinosi labiausiai paZei-
dZiamuyjy likimu, stengési visomis iSgalémis
padéti neturtingiesiems. Nepaisant to, kad
mokiniai, kurdami Ars draugija, jo ne-
pakvieté, netgi jausdamas nuoskauda
VienoZinskis visomis iSgalémis palaiké
8i avangardinés pakraipos jaunuju sajti-
di, skatino ryZtingiau atsiriboti nuo se-
ny dogmuy bei remiantis naujausiais Eu-
ropos dailés laiméjimais kurti naujas
meno formas ir vertybes. Ars parodos
apzvalgai skirtame straipsnyje jis raseé:
,Reikia susimastyti, reikia patikrinti
»tautiSkojo atgimimo” principus ir me-
todus, reikia sudaryti salygas tautos sie-
lai atbusti, prabilti ir pasireiksti. Cia
daug gali padéti menas, kuriuomi tau-
ta simtmecius gyveno; ir nors jo reiks-
meés Siandien jvertinti nesugebame, ta-
¢iau jo pirmieji, mums dar nematomi
diegai jau pradeda rodytis“*. Neatsitik-
tinai mokiniai Zavéjosi Vienozinskio



,Naujumo pojiaciu” ir traktavo ji kaip
JAilta”, siejantj naujaja karta su praeiti-
mi. 1925 m. rugséjo 1 d. laiske i§ Pary-
ziaus Pauliui Galaunei Gudaitis rasé:
,Rodos, nuo Lietuvos gyvenimo atito-
lau, susidiiriau su nauju pranciizy me-
no pasauliu, naujais pedagogais, bet
jdomu, jog visa tai neuzgozé ir ne vie-
na karta naujoj Sviesoj isryskino ir pri-
miné man Justing Vienozinskj”®. Kitas
mokinys Augustinas Savickas atkreipia
démesj i dar viena svarby Sios asmeny-
bés nuopelna, kad ,,savo kiiriniais, savo
déstymo sistema ir paziiira { meno uz-
davinius J. VienoZinskis turéjo didziulj
poveiki jaunuju tapytoju kartai“.

I8 tikruju, Vienozinskis buvo subtilus
pedagogas, pirmiausia siekes atskleisti
savo auklétiniy individualybe. ,Amzi-
nuoju dailininku, — teigé jis, — lieka tik
tas, kuris dailéje yra skirtingas nuo ki-
tu, kuris inesa dailén nors laseli naujo,
yra, vienu ZodZiu, stipriai individua-
lus””. Vienozinskio pedagoginio talento
ypatumus taikliai apibtidino skulptorius
Petras Aleksandravicius: ,Nattraliai, be
pastangu jis mokéjo rasti intymuy kon-
takta su studentais, igyti ju pasitikéjima
ir simpatijas. I gausiu jo pedagogo sa-
vybiy norisi ypac isskirti jo sugebéjima
anksti nuspéti studento individualius
duomenis, mokéjima vesti studentus
dailés pasaulj jiems vieniems btudingu
keliu. Apie $ia jo savybe buvau anks-
¢iau girdéjes iS A. Samuolio [...]. . Vie-
noZinskis laiku taikliai atstaté jo pasiti-
kéjimga ir nukreipé eiti savo keliu”®.

Poziiiriai § mengq ir tapybos sampra-
ta. Vienozinskio pozifiriai i mena, meni-
ninko misija patyré evoliucija, taciau juo-
se nuo jaunystes isliko jvairiy estetikos ir
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meno tradiciju poveikis, i$ kuriy pir-
miausia reikety i$skirti artima Ciurlio-
niui tautinj kiirybos ir gyvenimo anga-
Zuotuma, meny sintezés problematikos
ir dailés muzikalumo iskélima, i§ roman-
tinés bei neklasikinés estetikos (Arthuras
Schopenhaueris, Friedrichas Nietzsche)
perimta individualistinj iSskirtinés meni-
ninko misijos supratima, taip pat forma-
listinés meno imanentiSkumo teorijos Sa-
lininkams (K. Fiedleris, A. Rieglis, A. von
Hildelbrandtas, H. Wélfflinas) budingy
formaliu meno kiirinio aspekty (formos,
spalvos, linijos, kompozicijos ir pan.)
svarbos pabrézima. VienoZinskis suvoke
i$ valstieciy kilusiems lietuviy dailinin-
kams biidinga potraukj sentimentalioms
ir 1ékstoms realistinio meno formoms, to-
dél savo mokinius kreipé i moderniajai
pranciizy dailei, ypac Poliui Cezanne’ui, bii-
dingus formos aiskumq, logiskumq, kon-
struktyvius plastinius tapybos principus,
spalvos, formos, linijy galimybiy paZinimg.
Kita vertus, jis pasizymeéjo islavinta intuici-
ja, geru estetiniu skoniu. Jo aktualiy meno
procesy ir kity dailininky kiirybos vertinimai
buvo taiklils, taciau neretai subjektyuvis, kon-
traversiski, aiskiai orientuoti j tuometines lie-
tuviy dailés kritikos ir dailés padeét;. 18 ¢ia ir
plauké VienoZinskio mokiniams diegia-
muy plastiniy tapybos aspekty nuolatinis
sureikSminimas. ,Menas, — teigé jis, — yra
kiiryba, todél jis nieko nepamégdZzioja,
bet per spalvas ir formas kuria naujus
pasaulius, arba, teisingiau sakant, naujai
savaip isreiskia platuji pasaulj”®. Kitoje
vietoje §iq mintj dailininkas sukonkreti-
na: ,menas i$ viso yra per spalva, forma
ar garsa pareikstas Zmogaus reagavimas
i gamtos ir dvasios apreiskimus“™.
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Vadinasi, dvi pirmosios (neoroman-
tiné ir neklasikiné) meno filosofijos tra-
dicijos iSkélé jo estetikoje kiirybisSkumo,
menininko individualybés, o trecioji —
formaliy meno kiirinio aspekty priorite-
ta. IS ¢ia plaukia daugybéje VienoZins-
kio kritiniu straipsniy vyraujantis for-
mos ir spalvos iSskirtinés svarbos leit-
motyvas ir nuolatiné orientacija i pran-
clizy dailés tradicija. ,Ne nuo Siandien
Paryzius vadovauja meno gyvenimui —
jau Simtai mety, kaip tenai buriasi me-
no galitiny branduolys, gimsta, auga ir
mirsta siekimai, kaskart uzleisdami vie-
ta naujoms idéjoms, naujiems laiméji-
mams. Siandien jau visi esame girdéje
apie pavasariSkai giedra impresionistu
gadyne, kuri davé impulsa tolimesnéms
idéjoms, ir Stai girdime Sezano, Matiso,
Pikaso, Brako, Dereno ir kitus pasauli-
nius vardus. Apibtdinti juju kiiryba —
reiksty apibudinti iStisos epochos, ar,
tiksliau, epochy kiiryba“!. Si citata yra
daugeliui jo teksty ir pasisakymuy biidin-
gas pranciizy modernios dailés tradici-
jos adoracijos pavyzdys.

Kalbant apie VienoZzinskio kiirybos
iStakas ir estetines nuostatas bitina nors
keleta Zodziuy pasakyti apie jo meile
gamtai, kurioje po skaudziy iSgyvenimu
jis nuolatos ieskodavo prieglobscio, dva-
sinio apsivalymo ir gelminiy kiirybos
impulsu. Geriausios dailininko drobés
atsiranda i$ isiklausymo j gamtos rit-
mus, mety sezony pokycius, besikei-
¢iancias spalvas. Jam vienodai svarbiis
ir skaistus saulés nusviestas krastovaiz-
dis, ir darganoto rudens bléstancios
spalvos. Viename jo laisku skaitome:
,Apie save daug nerasysiu, pasakysiu
tik, kad vis daugiaus myliu gamta ir vis
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maZiaus man reikalingi Zmonés. ISsky-
rus pora draugy, tévus ir Zmong su
dukterimi, kurias dvi myliu pilnai, pa-
sauli noréciau matyti be Zmoniu. Jei ga-
léciau, pasislépciau kuo didziausiame
miske, kad ten niekas nekliudyty man,
prisiglaudus prie gamtos kriitinés, dai-
nuoti ir verkti — dainuoti apie gamtos
grozybe ir jos délei, verkti gi délei dau-
gelio purvy, kurie, paliete mano sielos
stygas, sudaro neretai disonansa su
gamtos daina”'%.

Tapybos stiliaus ir koloritinés siste-
mos savitumas. Tapybos pradmenis
Vienozinskis jsisavino Maskvoje priva-
c¢ioje Juchneviciaus tapybos studijoje, ta-
¢iau kaip dailininkas formavosi moky-
damasis tuomet vienoje pazangiausiy
Centrinéje ir Ryty Europoje Krokuvos
dailés akademijoje (1908-1914), kur iSsi-
skyré neeiliniais sugebéjimais. Tai liudi-
ja per Seserius mokslo metus pelnyti
trys bronzos medaliai, trys pagyrimo
rastai ir SeSios piniginés premijos. Vie-
nozinskio studijuy metais Krokuvoje stip-
rias Saknis buvo ijleidusios ivairios ne-
oromantinés, simbolistinés mokyklos ir
i§ Vienos bei Miuncheno sklidusios se-
cesinés itakos. Tac¢iau kartu tradiciskai i
Pranciizija besiorientuojancioje lenku
kulttiroje visuomet buvo jauciamas jvai-
riy Paryziuje besiskleidzianciy impresio-
nizmo, postimpresionizmo, posezanis-
kujuy modernios dailés krypciy poveikis.
Nepriklausomybeés atgavimo siekiancia-
me lenky meniniame elite ryskéjo ir at-
sigreZimas j savo tautines meno tradici-
jas. Imly VienoZinskj ankstyvajame kii-
rybinés evoliucijos etape paveiké jvai-
rios tuomet Krokuvoje vyravusios ijta-
kos. Tai, kad jis studiju pabaigoje nuo-



latos kalba apie ,,gamtoje paslépta spal-
vy ir formy simfonija”, iSkelia tapybos
sasajas su muzika, apeliuoja i liaudies
meno svarba bei po reiskiniy iSore sly-
pincia gelmine meno kiirinio esme, liu-
dija romantizmo ir simbolizmo estetikos
poveiki. , Tapymas, — raseé jis 1913 m.
straipsnyje , TautiSkumas dailéje. Minciy
ziupsnelis lietuviy dailés kritikams”, —
pasakyciau, tai toji pat muzika, tik tapy-
tojas vietoj garsy vartoja spalvas ir, kaip
muzikas visokeriopais akordais, garsy
harmonija ir garsiniais kontrastais suke-
lia misy sieloje zinomus jsptidZius, per-
duoda Zinomas idéjas, taip tapytojas
spalvy akordais daro ta pati“®. Straips-
nyje ryski reakcija prie$ primityvy foto-
grafini realizma, ryskéja kiirybinio pra-
do zmoguje, muzikalumo iskélimas, sa-
moningas angazavimasis darbui atgims-
tancios lietuviskos dailés baruose ir lau-
kianciy darby jvairovés suvokimas.
Studiju Krokuvoje metu dailininko
sukurtuose paveiksluose ryskéja kolori-
to jausmas; cia savitai susipina simbo-
listinés, postimpresionistinés ir besisklei-
dzianc¢ios modernistinés estetikos prin-
cipai. Tuo metu nutapyti paveikslai Zy-
miai skiriasi tapymo maniera, ryski jvai-
riy meno mokykly ir stiliy jtaka. Vienur,
pavyzdziui, ,IS§ Krokuvos ,Planty”
(1911) regima impresionistinés dailés
jtaka, o po mety sukurtame paveiksle
,Kalnie¢io namas Tatruose” (1912) —
simbolistiniai motyvai ir plataus seza-
nisko potépio pédsakai. Apie neoroman-
tinés estetikos poveikj liudija Si citata:
,Dailininkas, norédamas iSreiksti gauto
jspidzio sinteze, norédamas iSskaityti
gamtoje paslépta spalvy ir formuy sim-
fonijg ir perduoti ta slépini drobei [....]

Lietuviy grupé Krokuvoje. Priekyje prigules — I. Sla-
pelis, sédi: A. Staneika, J. VienoZinskis, M. Rikkers-
Varnas, atsiremes A. Varnas, pirmas i$ kairés stovi
A. Baltrugaitis. 1909

kas minute béga toliau nuo drobés, kad
apimty akimi i$ karto visg darbg, idant
drobés centras biity platesnis”!*.
Impresionistinés ir simbolistinés este-
tikos jtaka taipogi regima Svelniais skaid-
riais tonais nutapytame paveiksle ,Kro-
kuvos vaizdas su medziais” (1913), ku-
riame vyrauja tiesioginis tikrovés suvoki-
mas ir atsiskleidZia subtilus dailininko
kolorito jausmas. ,,Svarbiausias dalykas
kiekvienoj dailéj, — rasé jis dar 1913 m., -
yra stilius“*>. Ankstyvajame individua-
laus stiliaus formavimosi tarpsnyje, pasi-
telkdamas jvairiy meno krypciy ir iski-
liausiy dailininky kiirybos principus jis
ieSkojo savito stiliaus. To meto pieSiniai,
jvairtis variantai simboliniy kompoziciju
,Jaunoji Lietuva” (1910-1913), ,Svajo-
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Prie Kauno meno mokyklos. Gilumoje — M. K. Ciurlionio galerijos laikinieji rimai. XX a. treciasis de-
Simtmetis

nés”, , Ilgéjimas” (abu 1913) dvelkia sim-
bolizmo estetikos dvasia. Taciau kiti tuo
metu tapyti aktai ir ypa¢ natiurmortai
,Natiurmortas su darzovémis” (1911),
,Natiurmortas su silkémis” (1912?) liudi-
ja apie impresionisty bei véliau Polio Ce-
zanne’o, Eduardo Vuillardo, Pierre Bon-
nardo nubréZztos tradicijos jtaka, kuri aki-
vaizdi ir peizazuose ,Aguonos” (1911),
,Pavasaris Lietuvoje” (1912). Taciau pas-
tarosios jtakos daugiau reiskiasi pameg-
tu motyvy traktavime, spalvose, ne tapy-
mo technikos subtilybése. Krokuvoje ta-
pyti aktai ir portretai yra labiau akade-
miski, iSskyrus $iltais tonais nutapyta
,Dailininko Zmonos Elenos portreta”
(1913), kuris artimas Vuillardo ir Bonnar-
do tapybinei estetikai.

Aptartasis su studijomis Krokuvoje
susijes dailininko kiirybinés evoliucijos
tarpsnis buvo svarbus jo individualaus
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stiliaus formavimuisi, kuris pradéjo rys-
kéti po Pirmojo pasaulinio karo. Apie
nauju, vélesnei tapybai budingy tenden-
ciju jsigaléjima liudija , Akmenuotas
upelis” (1919), kuriame jau atsiranda
dailininko tapiniams btidingas prislo-
pintas koloritas, aiSkus skirtingy tapy-
bos masiu, spalviniy zony atskyrimas ir
istriza smulki tapymo maniera. Taciau
jame dar néra vélesniems dailininko pa-
veikslams bfidingo vaizdinio traktavimo
vientisumo ir kompozicinio iSbaigtumo.

Kai Vienozinskis visa Sirdimi pasiné-
ré i Kauno meno mokyklos kiirimo pro-
cesa, pagrindine jo kiirybinés energijos
dalj surijo nedékingas visuomeninis, tai
yra organizacinis, mokyklos materiali-
nés bazés kiirimo darbas, nesibaigianti
kova ministerijose ir kitose valstybinése
institucijose siekiant jgyvendinti uzsi-
brézZtus tikslus. Ne maziau energijos rei-



kalavo ir pedagoginis darbas, i kurj jis
zvelgé atsakingai ir daug démesio sky-
ré savo varganu, i§ provincijos atvyku-
siy mokiniy problemoms spresti, todél
tapybai likdavo maziau laiko. Laisves-
nés nuo tiesioginiy pareigy vasaros Zy-
méjo svarbesnius dailininko kiirybinés
evoliucijos tarpsnius, kadangi tapymo
aistrai jis visa Sirdimi atsiduodavo tik
per atostogas.

Stipry poveiki VienoZinskio plastinés
kalbos ir koloritinés sistemos formavi-
muisi turéjo 1925 m. kartu su Adomu
Galdiku praleisti ménesiai ParyZiuje,
lankymasis jvairiuose muziejuose ir me-
no galerijose. Ji apstulbino Siame mies-
te lygiagreciai besiskleidZianc¢iy meno
stiliuy, formu, mokyklu jvairové. Anot
paties dailininko, jam didziausia jsptdi
paliko ,nepriklausomuju” menininky
parodos, , ypac ekspresionistai. Patiko
impresionistai. Nors patiko ir Van Go-
gas, Gogenas, bet Sezanas labiausia“'c.
ParyZius visam gyvenimui paliko neis-
dildoma ispidj ir jis nuolatos savo pri-
siminimuose ir tekstuose grizdavo prie
Sios kelionés isptidZiu. Apsilankymas
ParyZiuje ir tiesioginé pazintis su pran-
ctizy dailés laiméjimais priverte ji tiek
kiiryboje, tiek ir pedagoginéje praktiko-
je dar daugiau démesio skirti plastinei
tapybos pusei.

Paryzietiskos patirties ir pranctizy
dailés studiju poveikis ryskéja tik grizus
i Lietuva apie 1926 m., kai prasidéjo
naujas brandaus tapybinio stiliaus kris-
talizavimosi tarpsnis, kuomet dailinin-
kas sukiiré daug svarbiy darbuy, i$ ku-
riu reikéty isskirti Zalsvy tony ,,Bobuy
vasara” (1926), ,,Gimtaja sodyba” (1927)
ir serija drobiu, nutapytu 1928 m. vasa-
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ra — ,MedZiai ezero fone”, ,Sméléta Sa-
ly eZero pakranté” ir , Lietinga diena”,
kuriuose samoningai pasirenkami pa-
bréztinai asketiski, neiSraiskingi moty-
vai, juos tapant ypatingas démesys su-
telkiamas j tapomo vaizdinio muzikaliy
linijiniy struktiiry, spalviniy zony san-
tykius ir nuotaikos perteikima. Sj kiry-
binio pakilimo tarpsnj tarsi vainikuoja
1929 m., kai pavasarj pasalintas i§ dés-
tytojo pareigu kartu su kitais mokytojais
ir maisStavusiais studentais, vasara dai-
lininkas turi galimybe nors trumpam at-
sikvépti nuo iprasty darby lavinos. Tuo-
met prie Antazavés eZero jis sukuria se-
rija nedidelio formato etiudu, tapytu
aliejumi ant kartono, i$ kuriy reikéty is-
skirti spontaniSka maniera nutapytus
dulksvai melsvus paveikslus , Antaza-
vés ezero pakranté su laiveliu” ir ,,Ona
Antazavés ezero pakrantéje”, kurie iSsi-
skiria puikiu kompozicijos jausmu ir
daug spontaniskesne laisva tapymo ma-
niera. Sie darbai tarsi liudija apie naujy
plastinés saviraiskos galimybiuy paieska,
muzikavima spalvomis vienoje aiSkiai
apibréZtoje spalvinéje gamoje.

Nors dailininkas ir jo kiiryba gvilde-
nantys menotyrininkai daug kalba apie
Cezanne’o jtaka jo brandziajai kiirybai,
taciau manyciau, kad jo spalvos, formos,
kolorito koncepcijai svarbesnij poveikj tu-
réjo pastarojo dailininko kiirybos paveik-
ti Bonnardas, Vuillardas, Vlaminckas,
Derenas. Vienozinskio, kitaip nei Cezan-
ne’o, paveiksluose daugiau rimties, ¢ia
vyrauja prislopinti salti tonai, neryskios
spalvos, smulkils jstriZi potépiai. Cezan-
ne’o ir Dereno tapybinés estetikos ele-
menty poveikis buvo regimas ir anks-
diau, pavyzdziui, paveiksle ,Misko kele-
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J. Vienozinskis (sédi pirmas i$ desinés) su savo mokiniais privacioje studijoje. Apie 1930-1932

lis Dacitinuose” (1926). Jo, kaip ir Cezan-
ne’o paveiksluose, svarbus racionalus lo-
giskas tapybinis mastymas, aiskiai struk-
thruota paveikslo kompozicija, kruops-
tus santtiriy spalviniy santykiy modelia-
vimas, kuris vienodai reiksmingas tiek
peizazuose, tiek ir portretuose, dviejuo-
se pagrindiniuose jo pamégtuose tapy-
bos Zanruose. Taciau aptariamojo laiko-
tarpio VienoZinskio kiiriniuose ryskéja
nutolimas nuo Cezanne'ui budingu
struktiiriniy tikrovés traktavimo princi-
pu ir Bonnardui, Vuillardui, Derenui ar-
timesniy ieskojimy kolorito bei spalviniu
démiy santykiy plotméje.

Naujas kiirybinio pakilimo tarpsnis
prasideda po desimtmecio, apie 1936 m.,
kai kiirybos epogéjuje dailininkas suku-
ria daugelj brandZiausiu savo tapiniu,
kuriuose iSryskéja démesys liaudies me-
no tradicijoms ir formos bei susiforma-
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vusios koloritinés sistemos vientisumas.
Viename 1936 m. penkiasdesimtmecio
jubiliejaus proga duotame interviu dai-
lininkas iSsako savo credo: ,] tapyba Ziti-
riu kaip i muzikinj sielos isgyvenimuy ap-
sireiSkima, taciau vaizduojamasis menas
néra muzika, todél ir muzikiskai, t.y. per
spalvy ir formuy ritma, harmonija, kon-
trastus ir dinamika vaizduodamas gam-
ta ir Zmogu, bandau prisilaikyti jiems
privalomy charakteringy bruozy. Tuo
btidu eidamas ir tuos principus savo mo-
kiniams skiepydamas, siekiu savito sti-
liaus, kuris atitiktu masuy tautos ir epo-
chos reikalavimus”?. Tuomet vienas po
kito gimsta geriausi jo portretai — ,Au-
toportretas”, , Jadvygos Ttbelienés por-
tretas”, ,Ministro pirmininko Ttbelio
portretas” (visi 1936), kuriems biidingas
apibendrinimas ir formos glaustumas.
Sios tendencijos taipogi skleidZiasi pei-
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J. Vienozinskio 50 mety jubiliejus. 1936

zaZingje tapyboje — , Rokiskeélio sodyba ir
parkas su tvenkiniais” (1937), , Tvenki-
nys su antimis Dacitinuose” (1938), ku-
riuose iSkart i akis krinta puikus kompo-
zicijos jausmas ir meistriskas detaliy pa-
jungimas vientisos idéjos ir nuotaikos
perteikimui. Su kiek kitokiu nejprastu
pasirinkto motyvo kompoziciniu spren-
dimu susiduriame smbolistinéje manie-
roje nutapytoje drobéje ,, Terasa ir parkas
senajame Rokiskeélio dvare” (1938-1940).
Cia pirmame plane nutapytos masyvios
dvaro terasos kolonos tarsi sugriauna ta-
pybine erdve ir suskaido ja i dailininko
tapymo manierai nebiidingas fragmen-
tiskas detales.

Si Vienozinskio gyvenimo tarpsni
daug energijos atima pastangos refor-
muoti ir demokratizuoti Salies dailés mo-
kymo sistema. 1936 m. paskelbtame pro-
graminiame straipsnyje , Lietuvos menui
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reikalingas renesansas” jis rasé: , Nega-
liu teigti, kad ir dabartinéje Meno mo-
kykloje nebtity graZiuy pastangu ir gery
nory, bet gyvenimas ne visuomet klau-
sosi gery nory — juoba Siuo metu daznai
reikia valios, pasiryZimo, net pasiauko-
jimo; be to, reikia aiSkiau nustatyti mo-
kyklos siekius, déstymo metodus, gal su-
stiprinti mokytoju pajégas, vengti slopi-
nandio biurokratizmo, vienu zodziu, —
reikia dvasios renesanso. Siy dieny gy-
venimo salygos néra palankios meno
idéju plétotei; Zmoniy psichika pavojin-
gai nukrypo visai priesinga linkme; sun-
ku tat ir i§ menininky noréti didelio ide-
alizmo, taciau be idealizmo nesukursime
savojo didingo meno. Meno mokykla re-
formuojant, to nereikia uzmirsti“'®. Ta-
¢iau jo puoseléjami pedagoginiai ir kii-
rybiniai planai liko nejgyvendinti, ka-
dangi prasidéjes Antrasis pasaulinis ka-
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ras savaip palieté praradusios nepriklau-
somybe Salies Zmoniy gyvenimus.

Po karo, jsigalint naujai socialistinio
realizmo doktrinai, Vienozinskis buvo
vienas i$ nedaugelio to meto tapytoju,
kurie pajégé atlaikyti ideologinj spaudi-
ma ir kurti auksto meninio lygio pa-
veikslus. Tai buvo neramus gyvenimo
tarpsnis, kai tekdavo nuolatos pasverti
kompromisuy ribas; jis buvo perdém sa-
Ziningas, tiesus, nenuolankus, per daug
atvirai reiSké nuomone, o kiiryboje ne-
iSsizadéjo savo principy, todél dailinin-
ko santykiai su naujaja valdZia klostési
sudétingai. J. Keliuotis liudija, kad Vie-
nozinskis buvo vienintelis i§ draugu,
kuris ne tik driso jam i lagerj rasyti lais-
kus, guosti, kad nepaliizty, taciau ir pa-
rasé memoranduma bei organizavo dar
15 Zymiy dailininky parasus, kurie pa-
déjo drauga islaisvinti i§ tremties.

Nepaisant grieztéjanciy ideologiniy
reikalavimy dailininkas sieké iSsaugoti
(kiek tai buvo jmanoma) nepriklausomu-
ma. Pokario mety jo koloritinés sistemos
kaitai poveikj turéjo 1949 m. ménesj tru-
kusi kelioné i Zeleznovodsko kurorta
Siaurés Kaukaze gydymosi tikslais. Ap-
linkos pakeitimas, vaiskus oras, istabfis
Siaurés Kaukazo krastovaizdZiai suteike
galinga impulsa dailininko ieskojimams
kolorito srityje. Cia buvo sukurti spalvin-
gi silto kolorito paveikslai, i§ kuriy rei-
kéty iSskirti , Kalnas ,,Ostraja” Kaukaze.
Zeleznovodskas”, , Vaizdas i Bestau kal-
na. Zeleznovodskas”, , Vaizdas nuo kal-
no ,,Oro ramai”. Zeleznovodskas” (visi
1949), kuriuose tarsi atgimsta poimpre-
sionistinés dailés alsavimas.

Sis naujy ryskiy spalvy isiverzimas
i dailininko palete stipriai paveiks jo ko-
loritine sistema ir véliau periodiskai at-
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gims jvairiuose jau Lietuvoje tapomuo-
se paveiksluose, kuriuos, netgi sukurtus
nykiausiais kulto metais, galime laikyti
jo kiirybinio kelio vir§iinémis, pavyz-
dZiui, ,Vilniaus vaizdas su Sv. Jono
BaZnycia ir staciatikiu soboru” (1951),
,Nuo Misionieriy darzy i Baltramiejaus
baZnytéle” (1952) ar apskritai vienas
puikiausiy jo nutapyty paveiksly ,Regi-
nys i Baltramiejaus bazny¢ia” (1953),
,Vilnelés fragmentais” (1956). Nykiais
ideologinio spaudimo metais VienoZins-
kio paveikslai suSvinta naujomis gaivio-
mis spalvomis. Spalva jam tarsi tapo
priemone pasipriesinti dvasiniam tero-
rui. Sis kiirybos tarpsnis buvo paskuti-
nis daug Zadantis kiirybinio pakilimo
periodas.

Dailininko mirtis 1960 m. buvo skau-
dus praradimas laisvéjanciai po kulto
mety lietuviy dailei. Vienisa isdidi Vie-
nozinskio figtra, iSkilusi XX a. pirmo-
sios pusés Lietuvos kultfiriniame gyve-
nime, daugeliui su daile susijusiy Zmo-
niy sovietiniais laikais simbolizavo tuo-
metinés lietuviy dailés sasajas su nepri-
klausomybeés laikais jo sukurta ir iSpuo-
seléta Kauno meno mokyklos tradicija,
kurios jtaka liberaléjant kultiriniam gy-
venimui greit atgimé naujais pavidalais
ir nuo 6 desimtmecio skleidési misy
dailés gyvenime. Vienozinskio poZifiriai
i mena, pagrindinés gyvenimo, pedago-
ginio darbo nuostatos kreipiant pagrin-
dinj démesj i menininko individualybés
atskleidima, menininko nepriklausomos
pozicijos valdanciujy struktiry atzvilgiu
skelbimas, bohemiskas gyvenimo ne-
vengiant piktnaudziavimo alkoholiu sti-
lius, menininko misijos ir vietos visuo-
menéje suvokimas per mokinius iSplito
ir suleido gilias Saknis lietuviy dailinin-



kuy terpéje. Neatsitiktinai biitent Vieno-
Zinskis ir jo gausiis mokiniai, sudaran-
tys XX a. lietuviu dailés aukso fondg,

Taigi ankstyvajame tautinés tapybos
mokyklos formavimosi etape iSskirtinis
vaidmuo teko pagrindiniam jos jkiiréjui
ir ideologui Vienozinskiui, kuris i§ Kro-
kuvos akademijos, kurioje mokeési, pereé-
meé Kauno meno mokyklos kiirimo mo-
delj ir, apjunges ji su kity dailés mokyk-
lu pazangiomis nuostatomis, formavo
savo tautinés dailés mokyklos vizija. Jo-
je isskyré visai vélesnei XX a. nacionali-
nés dailés mokyklos tradicijai svarbius
bruozus — atsigrezima j liaudies mena,
orientacija i pranciizy posezaninio meno
laiméjimus, formy karimo kaip moder-
numo Zenklo suvokima, iskélé ekspresio-
nistinio jautriausiy vidiniy iSgyvenimuy
iSryskinimo svarba. I3 ¢ia plaukeé lietuviy
tapybos mokykloje sezaniskosios ir eks-
presionistinés tendenciju vyraujantis
vaidmuo, kuris siejosi su konstruktyviu
principy iskélimu, siekiu isSreiksti savito-
mis plastinés iSraiSkos priemonémis di-
dziai individualy dailininko pozitiri i pa-
saulj. Kita vertus, Vienozinskis jdéjo
daug pastangy vaduodamas jaung lietu-
viy profesionalig daile i$ provincialumo
kompleksuy, pasuko ja veidu i Vakaru
pranciizu moderniaja daile ir joje pléto-
jamas plastines problemas. Neatsitiktinai
pastaroji, greta tautinio meno tradicijos,
tapo svarbiausiu kiirybinguma skatinan-
¢iu veiksniu jZengiant i ilga ir sudétinga
savitos tautinés dvasios (kurios séklas
paséjo jau Ciurlionis) ir stiliaus formavi-
mo kelia. Didziy kulttiros tradiciju kupi-
nas Paryzius su unikaliy muziejy, gale-
riju pasauliu buvo tas pagrindinis kulta-
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daugelj deSimtmeciy bréZzé pagrindines
miisy tautinés dailés mokyklos raidos
tendencijas.

rinis pirmuju dviejy Sios mokyklos gene-
racijy orientyras, miestas, kuriame mi-
sy XX a. pradzios tautinés dailés mokyk-
los kiiréjai sémesi idéju, ieskojo kiirybos
principu, plastinés kultiiros, profesinio
meistriSkumo pavyzdziu, aktualiy spal-
viniy, formaliu, kompoziciniy sprendi-
mu, ateities orientyry. Tai padéjo atgi-
musios Lietuvos dailininky kiryboje is-
siskleidusias tendencijas sujungti i daug-
maz vientisa tautinj stiliy ir kartu iSsiva-
duoti i$ nedideléms tautoms btdingy
provincialumo kompleksu.

Retrospektyviai zvelgdami i nueita
XX a. lietuviy dailés mokyklos kelia ga-
lime konstatuoti, kad nepaisant atkak-
laus Vienozinskio siekio lietuviy tauti-
néje tapybos mokykloje jtvirtinti pran-
clizy dailés tradicijoje vyraujantj skaid-
ry racionaluma, formos aiskuma, griez-
ta struktariskuma, dél intelektualumo ir
moderniosios tapybos tradicijy trikumo
Sio uzdavinio jam nuosekliai jgyvendinti
nepavyko, nes nugaléjo gaivaliskas eks-
presyvus pradas, kuris vélesnéje miisu
dailés mokyklos raidoje apribojo seza-
niskosios ir posezaniskosios konstrukty-
vaus mastymo tradicijos jtaka.

Kalbant apie XX a. pirmosios pusés
lietuviy tautinés dailés mokyklos tradici-
ju savituma, reikéty isskirti artima désty-
toju ir mokiniy bendravimo biida, bohe-
miska gyvenimo stiliy, kuris suleido tvir-
tas Saknis Kauno meno mokykloje. Vé-
liau Kauno dailés mokyklos déstytojams
ir auklétiniams persikélus i Vilniy, ten
natfiraliai iSplito Vienozinskio suformuo-
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tos tautinés meno mokyklos vizijos idé-
jos, estetiniai skoniai, idealai, laikinojoje
sostinéje susiformavusios tradicijos, ku-
rios vyravo nuo 1940 m. ir lémé pagrin-
dines XX a. antrosios pusés miisy dailés
raidos tendencijas.

Sustokime akimirka dabartinio chao-
tiSko gyvenimo Surmulyje ir susimasty-
kime: po antrojo nepriklausomybés atga-
vimo praéjo panasus laiko tarpsnis, kiek
tarpukariu 1922-1940 m. veiké Kauno
meno mokykla ir palyginkime jos paliktq
pédsakq miisy kultiiroje su tuo, kurj per pas-
taruosius 17 mety paliko dabartiné Vil-
niaus dailés akademija, turinti daugybe
filialu, nepalyginamai geresne materiali-
ne baze, daugiau profesoriu, déstytoju ir
studentu. Isitikinsime, kad poslinkiai ir
dabartinis Akademijos poveikis miisy
kulttirai yra nepalyginamas su tuo giliu
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