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The Painterly Expression of Antanas Samuolis

SUMMARY

One of the most talented Lithuanian painters of the last century Anatanas Samuolis was born in 1899

in Samogitia. During WW | he lived in Russia, in Moscow. After the war, he returned to Lithuania to

serve in the army. In 1920 he entered Kaunas Drawing Courses opened by Justinas VienoZzinskis. After

two years of studies there, he entered Kaunas Arts School and graduated from it in 1929. Samuolis was

a member of the Association of Independent Artist. In 1932 he became on of the organizes of Ars group.

He persistently followed his own way of professional self-perfecting and made a significant contribution

to the development of the national painting school. Samuolis died in 1942.

Justino Vienozinskio mokinys Anta-
nas Samuolis (1899-1942) buvo vienas
talentingiausiy praéjusio Simtmecio lie-
tuviy tapybos meistru, kuris per savo ne-
ilga gyvenima kryptingai éjo profesinio
tobuléjimo keliu ir padaré svary jnasa i
nacionalinés tapybos mokyklos tapsma.
Jis gimé PuiSiuose, Raseiniy rajone, pra-
sidéjus I pasauliniam karui pasitrauke i
Rusija, keturis metus gyveno Maskvoje.

Grizes i Lietuva tarnavo kariuomenéje, o
nuo 1920 m. du metus lanké Vienozins-
kio Kaune jsteigtus pieSimo kursus. 1929
m. baigé Kauno meno mokykla, dalyva-
vo nepriklausomy dailininku draugijos
veikloje, o nuo 1932 m. aktyviai jsijungé
i naujos Ars grupuoteés, kurios buvo vie-
nas organizatoriu, veikla.

Tai buvo nepraktiska, savo vidiniy is-
gyvenimy pasaulyje uZsisklendusi asme-
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nybé. Gyveno skurdziai, neturédamas
nuolatinés tarnybos, pragyvenimui uZsi-
dirbdavo jvairiais atsitiktinai pripuola-
mais darbais, dazniausiai fotoportretu
retusavimu ir jvairiy provincijos bazny-
¢iy restauravimu. Sio reto talento, savo
gyvenamuoju metu deramai nejvertinto
dailininko, daug svarbiu gyvenimo fak-
tu ir kiriniy negriztamai dingo. Turime
biiti dékingi jo brolio Vaclovo stnui, dra-
maturgui Raimundui Samuleviéiui, ku-
ris surinko ir knygoje Baltoji obelis paskel-
bé svarbius, tiesa, nors ir ne visiskai is-
samius, dailininkg paZinojusiu Zmoniy
prisiminimus. Jie padeda rekonstruoti
pagrindines Samuolio gyvenimo ir kiiry-

Antano Samuolio tévai Juzefa ir Vincentas Samu- binés biografijos gaires, estetinj skoni,
leviciai su dukterimi Stase. 1897 menines jtakas, pozitri { mena bei me-
ninés kirybos principus.

Kaip ir M. K. Ciurlionis, V. Eidukevi-
¢ius, Samuolis buvo retas musuy kulta-
roje vieniSo, jautraus, nemeégstancio is-
oriniy dalyky marginalo, sunkiai prisi-
taikancio prie besikei¢iancios konjunkti-
ros, intravertisko menininko tipas. Siam
kiirybai atsidavusiam emocionaliam me-
nininkui btidinga kuklumas, nuosirdu-
mas, imlumas gériui ir groziui, santiru-
mas santykiuose su Zmonémis. Kaune
gimes garsus L'Fcole de Paris, o véliau ir
Niujorko mokyklos tapytojas bei skulp-
torius Neemija Arbitblatas (Arbit Bla-
tas), tarpukaryje gyvenes greta Samuo-
lio Ozeskienés gatvéje ir emigracijoje pa-
skelbtuose tekstuose su didZia meile ra-
Ses apie Lietuvos dailininkus, prisime-
na: ,Samuolis bidavo su mumis ir
drauge — visiSkai vienas... Nesuvaidin-

tas kuklumas. Jis skyrési i$ visy tylumu,

Antanas Samuolis (kairéje) su broliu Vaclovu. Apie N ) B o
1920 ramumu, nostalgija. Ir visada Sypsojosi...
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Samulevi¢iy namas Vaisiy g. 16 i§ kiemo pusés. Kaunas, XX a. 6-7 des.

Jis buvo nuosaly, bet nebuvo paniures
kaip Vizgirda. Samuolyje buvo tiesa,
buvo garbingumas ir ... vieniSumas. Jis
visas savo tapyboje.”!

Biidamas trapus, paZeidZiamas, li-
guistas realiame gyvenime Samuolis kii-
ryboje tarsi ieSkojo tikrovés kompensaci-
jos. IS ¢ia plauké jo emocionaliai prigim-
¢iai atrodanti svetima medZiagiSkumo,
patvaraus, konstruktyvaus, stipraus, gal-
biit net amZino nostalgija. Emocionalus
potépis, potraukis konstruktyviam mas-
tymui, puikus spalvos, kompozicijos
jausmas ir orientacija i lietuviy meno tra-
dicijas buvo tie pagrindiniai dailininko
kiirybos bruozai, kurie apsprendé jo vie-
ta lietuviy dailés istorijoje.

Nepaisant jgimto kuklumo Samuolis
buvo maksimalistas ir reikliai Zifiréjo i
savo bei kolegu kiiryba. Tai liudija vie-
nintelis spaudoje paskelbtas 1932 m. jo
atsiliepimas apie Meno mokyklos de-
simtmeciui skirtq paroda: , Tapybos stu-
dijoje, — raSoma jame, — néra tikrosios

tapybos, nes nejauciama tapybinés for-
mos ir néra tam tikros studijy eigos.
Mokiniy stengiamasi kopijuoti gamta su
visomis smulkmenomis, bet tapybinio
kiirybinio darbo néra [...] Dabartinés ta-
pybos studijos linkmé ir déstomieji me-
todai Zymiai pasikeité i blogaja puse,
nekaip kad seniau vadovautoj dail.
J. Vienozinskio tapybos studijoj.”> Ne
maZiau reiklus jis buvo ir sau. Anot liu-
dijimu, dailininkas negailestingai elgda-
vosi su savo kiiriniais, daugelis jo dro-
biy, piesiniu, kuriuos laiké nepavyku-
siais, buvo sunaikintos arba uzteptos —
tai yra ant jau sukurty paveiksly buvo
tapomi nauji darbai.

Anot dailininko Antano Tamosaicio,
Samuolis sakydavo: ,AS tapau mazai ir
tik tokius motyvus, kurie man labai pa-
tinka.”® Emocionalus Samuolis, siekda-
mas iSreiksti savo tapybines idéjas, dél
savo gaivaliSkos prigimties, tapymo ma-
nieros spontaniskumo, nepakankamai
démesio skyré plastinés kalbos tobulini-
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Piesimo pamokos pertrauka. Sédi priekyje pirmas i$ kairés Rimtas Kalpokas, pries jj — Viktoras Vizgirda,
uZ jy pirmas i§ kairés Alfonsas Vaskevi¢ius, antras Fabijonas Sulcas, trecias Juozas Mikénas, ketvirtas
Adolfas Valeska, Sestas Leonardas Kazokas, septintas Antanas Samuolis. Apie 1924

mui, kruopsciam svarbiu paveiksly daliu
iStapymui; tikriausiai ir pats jauté kon-
kreciy darby atskiru formos elementy
trikumus, todél siekdamas tobulumo
daznai juos pertapydavo. Neatsitiktinai
daugelis jo drobiy daugiasluoksnés, ta-
pytos ir taisytos po kelis kartus. Dailinin-
ko paveiksluose viespataujantys drama-
tiski motyvai paimti i$ kasdienio gyveni-
mo; tai dazniausiai tas skurdo ir vargo
pasaulis, kuriame jis gyveno, pasaulis
kuriame vyko nuolatiné kova uz btivi. IS
¢ia plaukia nitirios daugelio paveiksly
nuotaikos, kurios tiesiogiai siejasi su as-
meninémis dramomis ir iSgyvenimais.
Per trumpa gyvenimo keliag Samuo-
lio sukurtas palikimas yra negausus: tik
apie SeSiasdesimt paveikslu, kuriuose
Zavi emocijy iSraiskos autentiSkumas,
pasauléjautos vientisumas, aukstas me-
ninis lygis. Dailininko kiirybinis kelias
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iSsiskiria greitu ir tikslingai orientuotu
judéjimu i branda. Cia skirtingai nei
Ciurlionio kiiryboje néra tokios proper-
Sos tarp ankstyvuju ,literatiirinio psi-
chologinio simbolizmo” estetikos pa-
veikty kariniy ir brandzios ,sonatinés
tapybos”, daug daugiau valstietiSkam
mastymui bidingo medziagiSkumo,
grubios formos, vidinés tvirtai suresty
vaizduojamy objekty struktiiros.

Jo estetinéms paZitiroms ir meninés
kiirybos principams didziulj poveikj tu-
réjo Vienozinskis. Tapytojas intuityviai
jauté tikro meno energetine galia, tai,
kas nepaisant epochu, tauty stilistiniu
skirtumy yra autentiska, iSreiSkia jaut-
riausius menininko dvasios poreikius,
atitinka aukstus profesionalizmo kriteri-
jus. I8 mokytojo Samuolis perémé pagar-
ba P. Cézanne’ui, kuris jam buvo savo-
tiskas idealas. Cézanne’o jtakos pédsa-



kus regime jo paveiksly tvirtai suresto-
se kompozicijose, spalviniy masiy pa-
skirstymuose, potraukyje kasdienio gy-
venimo temoms. ,Su draugais, — pasa-
koja dailininko biciulis Ignas Pis¢ikas,
Antanas labai mégo diskutuoti spalvu
harmonijos, kolorito klausimais. Ypac ji
Zavéjo Sezanas. | pieSinj jis nekreipé dé-
mesio kaip Sezanas. Svarbu ekspresija.
Vrubeliu nesizavéjo, bet ji prisimindavo.
Vrubelio temos jam nepatiko, bet spal-
vos. Mégo Rembranta. Labai vertino
Adriang Brauveri, kuris nedidelio for-
mato paveiksluose vaizdavo miesto ir
kaimo gyvenimga. Patiko jam kazkoks
Pikaso paveikslas, Zavéjosi Van Gogu,
Gogenu ir net pats pakalbédavo apie at-
siskyrimg nuo aplinkos...“* L. Truikys
liudija apie Samuolio susidoméjima
Amedeo Modigliani kiiriniais. Visiems
buvo Zinoma dailininko aistra muzikai
ir jo pasididziavimas - italy operos dai-
nininky ploksteliy kolekcija. Meilé mu-
zikai tikriausiai paaiskina jo puiky kom-
pozicijos ir sudétingiausiu paveikslo
struktiiru santykiu jausma.

Skirtingai nei i analitinj mastyma
linkstantis labai kruopstus Cézanne’as
emocionalusis Samuolis tapé greitai,
praktiskai visus savo paveikslus sukur-
davo per viena ar kelis seansus. IS cia
plaukia daugeliui jo kiiriniy bidingas ta-
pymo manieros impulsyvumas ir plasti-
nés formos neisbaigtumas. Tai dazniau-
sia peizazai, dar nenutraukusiy rysiu su
gamta Kauno priemiesciy ar Visakio Ri-
dos vaizdai, skurdaus darbininky gyve-
nimo pasaulis, draugy portretai, auto-
portretai, tradiciniai natiurmortai, daili-
ninko pameégti géliu motyvai. ,Kiekvie-
nas Samuolio paveikslas glaudZiai susi-
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jes su viena, nepakartojama emocine bii-
sena. Kai iSsisemdavo tas vidinis impul-
sas, jis toliau nebegalédavo tapyti. Sa-
muolio vizija buvo labai intensyvi, bet
neilgai trunkanti, greit iSsenkanti. Todél
beveik visi jo darbai daryti per vieng ar
du seansus. Jis kiiré stiprios aistros ap-
imtas, lyg skubédamas iSsakyti, kas tven-
kési jo viduje

Sezaniskas konstruktyvus mastymas cia
keistai susipina su grubia materialiai ap-
Ciuopiama valstietiska forma, aistringu dra-
matizmu, magija ir paslaptimi. Samuolio
tapiniuose regime uZuomazgu pavidalu
besiskleidzianc¢iy daugybe perspektyviy
modernios lietuviy tapybos tendenciju,
taciau kokybés poziiiriu beveik neregi-
me daugelio dailininky kiirybai badin-
gu duobiu, kuomet gaivaliskos kiirybi-
nés energijos ir emocionalios dvasios
polékius keicia banguojantys atosliigiu
tarpsniai. [démiau zvelgiant i Samuolio
sukurtus paveikslus, iSkart i akis krinta
beveik visy ju aukstas meninis lygis, pa-
bréztinai emocionalus santykis su meni-
nés kiirybos objektu, originaliy kompo-
ziciniy sprendimuy bei plastiniy iSraiskos
priemoniy jvairové. Greta Ciurlionio ir
Eidukevi¢iaus - tai labai nuoSirdus,
emocionalus ir lyriSkas masy XX a. pir-
mosios puseés tapytojas, kurio drobése
greta pilkos gyvenimo kasdienybés
skleidZiasi savitas poetiskas Lietuvos
gamtos grozio suvokimas. Taciau lygi-
nant su dviem minétais tapytojais, Sa-
muolis medziagiskesnis, dramatiskesnis,
labiau netasytas, negrabus, kampuotas,
artimesnis kasdienio riistaus gyvenimo
skauduliams. Jis vienodai stiprus kurda-
mas emocionalius simbolistinius jvaiz-
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Kauno meno mokykloje, tapybos studijoje. Priekyje, apacioje — provizorius Leonas Gogelis, uz jo su
palete stovi Adolfas Valeska, greta — Fabijonas Sulcas, jam uZ nugaros (profiliu) — Alfonsas Vaskevicius,
gilumoje — Akimas Josimas. Priekyje, centre su palete — Antanas Tamogaitis, greta — Antanas Kairys,
desinéje stovi Rimtas Kalpokas. Antanas Samuolis studijos gilumoje. Apie 1925

dZius, ramias harmoningas sezaniskos
jtakos Zenklintas kompozicijas, medzia-
giskus tvirtai surgstus monumentalius
paveikslus, ekspresyvius, pulsuojancius
vos ne fovistine muzikalia spalvos har-
monija jvaizdZius, astrios socialinés sa-
tyros ir grotesko kupinas drobes. Daili-
ninkas, anot Vienozinskio taiklaus pa-
stebéjimo, ,,operuoja dekoratyviskai su-
kauptomis plotmémis ir siekia taip pat
muzikaliSkai tapybinés daiktu idéjos. Jo
perdém gilis, rimti, gyvybeés ir jégos ku-
pini akordu saskambiai ir grieZta, plati,
kontrastinga bruozy bei démiy ritmika
sudaro savita dramatizmu perimty pa-
saky atspalvi. Nors per grieztas formuy
sintetinimas ir stumia jj prie abstrakci-
jos, savo visuma jo darbai vis délto ne-
nustoja jtikinancio pasakingumo.”®
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Dailininkui btidingas subtilus for-
mos, spalvos, kompozicijos jausmas, ku-
ris iSkart regimas jo paveiksluose vyrau-
janciu tapybiniuy démiu, spalviniu zonu
emocionaliuose santykiuose. Sodriame
placiame potépyje pulsuojanti energija,
emocionalus santykis su savo kirybos
objektu, puikiai subalansuoti skirtingu
paveikslo formaliy strukttiry, spalviniu
zony santykiai. A§ neZinau jokio kito
lietuviy tapytojo, kurio kiiryba biity to-
kia vientisa meniniu lygiu, santykio su
tapomu objektu ir konstruktyvaus kom-
pozicinio mastymo, spalviniy zony su-
balansavimo tikslingumu. Cia néra dau-
geliui lietuviy tapytoju bidingu perkro-
vimu, pagrindinis motyvas tiesiog ne-
priekaistingai suranda savo vieta pa-
veikslo erdvéje, o kiti ne konkuruoja, bet



pajungiami jam. Taciau dél spontanis-
kos tapymo manieros jis maZiau déme-
sio skiria modeliavimui, atskiry pa-
veikslo plotu kruops¢iam iStapymui, i
ka, pavyzdziui, i8skirtinj démesj kreipé
jo dievaitis Cézanne’as. Ilgainiui Samuo-
lis vis labiau vadavosi i§ daugeliui jo
ankstyvujuy drobiy bidingo piktnau-
dziavimo tamsiomis spalvomis, jo pale-
tés spalvos Sviesé€jo, paveikslai tapo la-
biau apibendrinti, dekoratyviis, stipréjo
sezaniskas konstruktyvus tapybinio
mastymo pradas.

Siam dramatiskam, galingo uZslépto
temperamento kupinam, reto imlumo ir
kiirybinio potencialo dailininkui, svar-
biausias buvo tiesioginis emocinis santy-
kis su jkvepianciu kiirybai motyvu, ku-
riam tapytojas surasdavo jtaigy meninés
iSraiskos blida, kompozicinius sprendi-
mus, spalviniy zonu, liniju, formu san-
tykius. Geriausiuose savo paveiksluose
Samuolis beveik priartédavo prie tikram
meistrui btidingos adekvaciausios for-
mos, taciau tik beveik, nes beveik priarteé-
jes prie tikslo - sustodavo ir ¢ia jam jau ne-
padédavo nei meniné intuicija, nei jgim-
tas kompozicijos, spalvos jausmas. For-
mos iSbaigtumui ir naujam kokybiniam
suoliui plastiniy tapybos israiskos priemo-
niy jvaldymo srityje jam labai tritko nepakei-
ciamos muziejiniy studijy patirties, tai yra
tiesioginio saly¢io su didziuju meistry
originalais muziejuose. Taigi, nepaisant
neeilinio talento, akivaizdZziai jam pri-
trikdavo savo amato subtilybiy Zinoji-
mo, igimtus gabumus atitinkancios sub-
tilios plastinés kalbos, prie kurios intui-
tyviai judéjo, taciau nesurado rakto kaip jg
jvaldyti ir paversti sava. Todél Samuolio
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paveiksluose jvairios itakos ir antsluoks-
niai taip iki galo nesusilydeé i jo emocio-
nalig prigimtj adekvaciai atitinkantj ly-
dinj. IS ¢ia plaukia ir nattiralus jo tapy-
binés koncepcijos neisbaigtumas.

Tiesioginis salytis su socialiai aktua-
liomis dailés raidos tendencijomis, mu-
ziejiné patirtis ParyZiuje, lankantis
Louvre, kituose muziejuose, dailés gale-
rijose, talentingu to meto dailininky stu-
dijose, bendravimas su nauju perspek-
tyviy meno tendenciju pulsa jaucianciais
kolegomis, diskusijos jvairiais meno for-
mos klausimais, padéjo XX a. pirmoje
puséje daugeliui iS Centrinés ir Rytu Eu-
ropos atvykusiu marginaly tapti Vaka-
ry moderniosios dailés tradicijos lyde-
riais ir pasididziavimu. Nei Ciurlioniui,
nei Samuoliui likimas tokios galimybeés
nepadovanojo, todél daugelis perspekty-
viy ju duomeny ir besiskleidZianciy ta-
pybos tendenciju, triikstant muziejinés
darbo patirties studijuojant meistry kii-
rinius ir skatinancio kiryba palankaus
konteksto, liko neiSnaudotos.

Samuolis puikiai suvoké muziejinés
patirties stoka, svajojo iSvykti i Pary-
Ziaus muziejus, kad vietoje jdémiau ga-
lety studijuoti didziuju praeities ir mo-
dernaus meno meistry originalus. Ta-
¢iau skirtingai nei kitiems studijy drau-
gams, pavyzdZziui, A. Gudaiciui, J. Mikeé-
nui, L. Truikui, S. USinskui, L. Kazokui,
V. Petraviciui, V. K. Jonynui, J. Prapuole-
niui, R. Antiniui, B. Pundziui, L. Pis¢ikui,
J. Steponaviciui, A. Smetonai, L. Stroliui,
V. Grybui ir kitiems, kurie vyko tobulin-
tis i Paryziu ir kitus didZiuosius Vaka-
ry meno centrus, tikriausiai potencialiai
talentingiausiam i$ ju, Samuoliui, Sios
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Antanas Samuolis (sédi ant nupjauto medzio) ir
Alfonsas Vaskevicius su uogautojomis miske. Apie
1925

svajonés jgyvendinti nepavyko. Dél
praktiskumo trikumo, nesugebéjimo
kovoti uz savo interesus, lanksciai pri-
sitaikyti prie besikei¢ianc¢ios konjunkti-
ros jam, skirtingai nei maziau talentin-
giems draugams, taip ir nepavyko gau-
ti stipendijos studijoms uZsienyje testi.
Véliau jo kelioniuy ir kiirybos sklaidos
galimybes vis labiau ribojo senkantys
energetiniai resursai ir Seimgq tarsi pra-
keiksmas persekiojusi ir sparciai progre-
suojanti tuberkuliozé. Jei Samuolis bii-
tu iSvykes ilgesniam laikui i Paryziy ar
kitus pagrindinius Vakary dailés cen-
trus, jo talento jéga, tuo visiskai neabe-
joju, bitu issiskleidusi visai kitame plas-
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tiniy tapybos galimybiu panaudojimo
lygmenyje. Vienintelé svarbesné doku-
mentuota jo gyvenime, taciau labai
trumpalaiké muziejiniy studiju patirtis
buvo pazintiné grupés Lietuvos daili-
ninky ir rasytojuy 1936 m. kelioné j Le-
ningrada ir Maskva, kur anot A. Tamo-
Saicio liudijimu, jis nepaprastai atsidéjes
stebéjo, tiesiog egzaminavo P. Gaugui-
no, V. van Gogho, H. Matisse’o ir kity jo
meégiamy dailininky drobes.

Samuolio tapybos santykiai su stipriai
jo kiirybg paveikusia pranciizy modernigja
daile buvo netiesioginiai, daZniausiai per
tuomet nepakankamai auksto poligrafi-
nio lygio reprodukcijas arba peréje per
déstytoju, ypac Vienozinskio, estetiniu
skoniuy, vertinimy filtra arba buvo pasi-
gauti i$ laimingesniy draugu pasakoja-
muy apie iSvystas drobes jsptudziu. Ta-
Ciau tokia netiesioginé patirtis niekuomet,
netgi imliausiam dailininkui, negali pakeis-
ti tiesioginiy muziejiniy didZiyjy tapybos
meistry originaly studijy, kuomet jautri dai-
lininko akis, pasqmoné fiksuoja daugybe
plastiniy konkrecios meno srities subtilybiy,
spalvy, faktiiry vibracijy, potépiy palieka-
mus jautriausius pédsakus ar sukurty vaiz-
diniy medZiagiskumo, efemeriskumo, kuriy
niekuomet nepajégs autentiskai perteikti ki-
to formato netgi tobuliausios reprodukcijos.
O tuometinis reprodukavimo lygis ir
pazintis su geriausiais modernios dailés
reprodukuotais pavyzdZiais pirmaisiais
Kauno meno mokyklos formavimosi
metais buvo ribotas.

Tai buvo kairiyju demokratisky pa-
zitiry gerai centruotas i kiiryba meninin-
kas, kuris tikslingai judéjo socialiniu
motyvy tapyboje jtvirtinimo keliu. Sa-



muolis neabejotinai vienas stipriausiu,
be jokio iSorinio patoso, socialiai anga-
Zuoty miisu tapytoju; jo kiiriniai dvel-
kia uzsléptu protestu pries socialine ne-
lygybe, saviizoliacijg, meile paprastam
zmogui, darbininkui, eiliniam lietuvis-
kos Zemés artojui. Jo poZitiryje i pasau-
li stinga gyvenimo dziaugsmo, tikrove
jo paveiksluose jgauna atstumianti, bau-
ginantj pavidalg. Cia daug skausmo,
kancios, pasmerktumo, siekimo iSreiks-
ti savo vidinius dvasinius iSgyvenimus.
Pasaulézitiros tragizmu, netgi pesimiz-
mu, neiSsakytu litidesiu, démesiu kar-
ciai kasdienio gyvenimo tiesai, atstum-
tiesiems visuomenés sluoksniams, hu-
manistinémis nuostatomis, plastinés kal-
bos ypatumais, pamégtais socialiniais
motyvais, emocionalia dramatiska spal-
va, jis artimas , Tilto” ekspresionizmui,
ypa¢ Emiliui Nolde’i ir kai kuriems
Chaimo Soutine’o, Georges Rouaulto
kiiriniams. Samuolis skausmingai rege-
jo atgimusioje Lietuvoje augancia pro-
persa tarp varginguju valstieciu, miesty
gyventojy ir kosminiy ambiciju kylan-
¢ios valdininkijos bei sparciai turtéjan-
¢ios naujos verslininky ir miescioniy ge-
neracijos polinkij i hedonizma, elgesio ci-
nizma. Jo, kaip ir vokieciy ekspresionis-
tu, kiiryba emocionali, issiskiria nesle-
piama simpatija ir démesiu paprastam
Zmoguli, nitiriai jo kasdienio vargano gy-
venimo rutinai. Tokie jo skurdaus gyve-
nimo neganduy dvasia alsuojantys pa-
veikslai — Skurdas (1926), Darbininko por-
tretas (1930), Girtuoklis (1935). Kad tapy-
tojas save priskiria tai paciai bedaliy ir
nuskriaustuju grupei, vaizdziai liudija
paveikslas Mano kambarys (1934), kuria-
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me regimi ji visa gyvenima persekioju-
sio skurdo pédsakai.

Kaip ir vokieciy ekspresionisty bei
pranciizy I’Ecole de Paris meistry drobe-
se ¢ia daug uzslépto maisto prie$ nusi-
stojusiy vertybiu hierarchija, kasdienio
gyvenimo prozos, socialinés satyros ir
grotesko prisodrinty motyvy. Tam po-
veikj turéjo astrus kritinis, vargingai gy-
venancio menininko pozitiris i turtinés
nelygybés apraiskas ir nauju, kupiny
kosminiy ambiciju, visuomenés sluoks-
niy gyvenimo btida. IS ¢ia plaukia Sa-
muolio paveiksluose periodiskai iskylan-
tis grotesko leitmotyvas, polinkis i socia-
line satyra, kuriamy vaizdiniy samonin-
ga deformacija. Tokj dailininko pozitiri
iSreiskia spindinti muzikaliomis spalvo-
mis Poniuté (1931) ar gogeniskos spalvy
simbolikos kupinas ekspresyvus Nukry-
Ziuotas burzua (1933). Socialiniai, kupini
grotesko, Samuolio kiirybos motyvai So-
kiravo Kauno grietinéle ir buvo dar vie-
nas jo izoliacija salygojes veiksnys.

Taciau Samuolio tapiniy verte ap-
sprendé ne socialiniai motyvai, o biitent
ju traktavimo gelmé, originaliy plasti-
niy, kompoziciniy, spalviniu paveikslu
sprendimy itaigumas, jvairové. Tai bu-
vo asmenybé, gimusi tapti tapytoju. Kai
zvelgi | Samuolio kirybg iS dabartinés
istorinés distancijos nuolatos kirba ra-
mybés neduodanti mintis, kad biitent to-
je plastinéje srityje, jis tiek nedaug iSnau-
dojo is savo potencialo. Taciau ir tas ,ne-
daug”, igimto neeilinio talento gaivaliska jé-
g uzgozé daugelj kity neabejotinai talentin-
gu dailininky.

Brandi Samuolio tapyba taipogi tam-
priai siejasi su lietuviy liaudies meno
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pradzioje daugelyje Centrinés ir Rytu
Europos tauty gyvenime isryskéjusi at-
sisukima i tautines kulttiros tradicijas. Si
kulttirinj angazuotuma, susijusi su Vie-
nozinskio deklaruota bitinybe susirasti
savo tautinés tapybos kelia, atskleidzia
ne tiek periodiSkai jo paveiksluose isny-
rantys liaudies meno motyvai bei jvaiz-
dZiai (Natiurmortas su veidrodZiu, 1930,
Natiurmortas su dievuku, 1930-1931, Na-
tiurmortas su mediniu arkliuku, 1933—
1934), taciau ir glaudziai su Lietuvos
krastovaizdziu susijes jo paveiksly ko-
loritas. Siuo aspektu Samuolis, greta
Ciurlionio, yra vienas , lietuviskiausiu”
misy tapytoju, koloritu, spalvomis, mo-
tyvais iSaugantis i$ lietuvisko krasto-
vaizdzio ir liaudies meno versmiy. Ly-
ginant su poetigku ir muzikaliu Ciurlio-
niu, jis atrodo negrabesnis, Zemiskesnis,
nevengiantis jjungti i paveikslus ir is-
oriskai zvelgiant nepatrauklaus, nepa-
grazinto kasdienio gyvenimo vaizdinius.
Taciau neuztersty tyru emocijy sklaida
ir formos vientisumas jo kiirybai sutei-
kia ypatinga autentiskuma.

Samuolis tapyboje reiskési trijuose
pagrindiniuose Zanruose: peizazuose,
portretuose, o taip pat figtirinése kom-
pozicijose. Peizazuose regima stulbinan-
ti stilistikos ir tapomo objekto traktavi-
mo jvairové: Paraseinys (1926) alsuoja
impresionistinés estetikos gaivumu, sie-
kimu perteikti oro vibracijas, Peizazas
(1934) — pabréztinai dekoratyvus, su ais-
kiai atskirtomis intensyviomis spalviné-
mis zonomis, PeizaZas su rugiy lauku
(1935) keistai apjungia fovistinés ir eks-
presionistinés estetikos elementus. Ta-
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¢iau bene stipriausias dailininkas yra sa-
vo figlirinése kompozicijose, i$ kuriu
pirmiausia iSskirciau Moting su kiidikiu
(1934), Autoportretq su patefonu (1929),
Poniute (1931), Moteri su geltonu riibu
(1933). Peizaziné tapyba ir figtirinés
kompozicijos buvo parankios i§ Cezan-
ne’o ir VienoZzinskio perimtam struktii-
riniam tapybinés erdvés traktavimui,
polinkiui i originalius kompozicinius ir
spalvinius ieSkojimus.

Lyginant su peizaZais ir figtirinémis
kompozicijomis, portretinés tapybos sri-
tyjeSamuolis yra didesnis tradicijos Sali-
ninkas, akademiskesnis. Tadiau tokias
nuostatas tikriausia diktavo retai gauna-
mi uZsakymai. Apie jo kaip modernaus
portretisto didziules potencijas liudija
meistrisSkai nutapytas Dailininkas (V. Viz-
girdos portretas, 1932) ir auksto meninio
lygio autoportretai. Vadinasi, jo portre-
tinés tapybos amplitudé taip pat plati:
nuo pabréztinai modernaus minéto
V. Vizgirdos portreto iki klasikinio, sta-
tisko traktavimo, bidingo Rasytojos An-
taninos Gustaitytés-Salciuvienés portretui
(1934?). Autoportretuose tarsi atsisklei-
dzia dailininko noras i save pazvelgti is
skirtingu regéjimo tasky ir isryskinti
skirtingus asmenybés bruozus. Is tikry-
ju jo nutapytuose autoportretuose atsi-
skleidZia skirtingi dailininko dvasios
bruozai ir psichologinés biisenos.

Greta Ciurlionio tai buvo vienas pir-
mujy ir rety iki abstrakcijos tendenciju
iskilimo miisy dailininky, kurie vengé
valstietiskai dailés tradicijai btdingo uz-
griozdinimo nereikalingomis detalémis,
formomis. Jam svetima beveik patolo-
giska, daugeliui amzininky btidinga,



tuscios erdvés baimé ir, priesingai, rys-
kéja tik intelektualiausiems meninin-
kams budingas potraukis neissakymo,
estetinés uzuominos placiau menotyri-
néje literattiroje Zinomam non finito prin-
cipui. Jo paveikslai prisodrinti vidinés
emocinés jtampos, kuri reiskiasi kon-
trastingu, dinamisky liniju, kompozici-
niy strukttiry skleidZiama energetika.
Dailininkas tikriausiai jauté vidinj porei-
ki emocionaliai iSkrauti susikaupusia
jtampa, paZeisti pusiausvyra, prakirsti
kelius i pasaulj, itvirtinti ,,atviro” mas-
tymo ir kiirybos principus. Todél dau-
gelyje Samuolio paveiksly regimi emo-
cionalios ,energetinés iskrovos” pédsa-
kai; ¢ia greta detaliai iStapyty paveiks-
lo ploty netikétai iSnyra menkai uztapy-
tos arba neistapytos ,atviros” erdvés,
arba tik drastiskai, eskiziskai konstruo-
jamos paveikslo dalys, kurios inesa i jo
tvirtai surestus paveikslus judéjimo,
,buvimo kelyje”, spontaniSkumo atmo-
sfera (pavyzdziui, Moteris geltonu riibu,
1933). ,Isgyvenimuy karStas alsavimas,
rodos, nekantriai ,tepé” spalva, ir dai-
lininkas nesuspédavo isbaigti, iStapyti;
kai kuriuose jo darbuose nerimo kupi-
nas potépis darési skaudziai Siurkstus,
lyg kaip pakliuvo, paskubom uzteptas,
bet padiktuotas paveikslo nuotaikos.
Kartais A. Samuolio darbas sustodavo
pusiaukeléj, staiga emocijai isblésus.
Mesdavo arba uztapydavo ant virsaus
naujq darba, kai bfidavo kitokia nuotai-
ka, jis nepajégdavo grizti prie ankstes-
nio paveikslo. Toks darbo metodas lémé
A. Samuolio paveiksly kiek etiudinj po-
btdj. Daugelis jo darby daro isptidj, ta-
rytum jie baty nebaigti. Bet tas nebaig-
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Antanas Samuolis (kairéje) ir Viktoras Vizgirda su
biciule. Apie 1934

tumas buvo A. Samuolio tapybos bruo-
zZas; juo reiskési impulsyvus, nepakarto-
jamas emocijos gyvybingumas, tiesiogiai
jo uzfiksuojamas.””

Taciau tik pasiekes branda ir sufor-
maves savo stiliu dailininkas susirgo
dziova, todél menininko biologiné ener-
gija Zenkliai silpnéjo, vis maziau laiko jis
galéjo skirti tapybai, nuo 1939 m. gydé-
si Sveicarijoje, kur 1942 Leisino kurorte
miré. Tai buvo skausminga netektis lie-
tuviy dailei, kadangi iSéjo vienas talen-
tingiausiy VienozZinskio suformuotos
tradicijos tapybos meistry. Jo pasitrau-
kimas i$ gyvenimo tarsi simbolizavo
svarbaus tautinés dailés mokyklos tar-
pukario laikotarpio pabaiga.

Vadinasi, Samuolis buvo viena rys-
kiausiu kertiniy besiformuojancios tau-
tinés tapybos mokyklos figiiry, kurios
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paveiksluose susiliejo daugelis pagrindi-
niy lietuviy tapybos mokyklos savituma
suformavusiy jtakos srauty. Dailininko
kiirybos svarba nacionalinés tapybos
raidai apsprendzia ne tik jo tautinis an-
gazuotumas, siekimas suaktualinti liau-
dies meno tradicijy svarba, taciau ir Vie-
nozinskio skatintas ieSkojimas tautinés
dailés jungties su moderniomis meninés
iSraiSkos formomis arba, kitais Zodziais
tariant, nacionalinio tapybos stiliaus pa-
ieskos siejimas su posezaninés dailés,
ypac ekspresionistinés pakraipos, iesko-
jimais. Konstruktyvaus mastymo princi-
pus jis perémé is sezaniskos, o spalvos
emocionaluma i$ ekspresionistinés XX a.
pradzios tapybos tradicijos ir Siuos
bruozus sulydé su liaudies meno tradi-
cijomis. IS ¢ia plauké jo tapiniams bi-
dingas emocionalumas, ekspresyvumas,
piesinio ir spalvos dramatizmas, polin-
kis i apibendrintas monumentalias for-
mas. Tai yra vienas svarbiausiy atsaky-
mu, kuris paaiskina greita Samuolio ir
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