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ANTANAS SAMUOLIS

T a p y b a

ANTANO SAMUOLIO TAPYBINË EKSPRESIJA
The Painterly Expression of Antanas Samuolis

SUMMARY

One of the most talented Lithuanian painters of the last century Anatanas Samuolis was born in 1899

in Samogitia. During WW I he lived in Russia, in Moscow. After the war, he returned to Lithuania to

serve in the army. In 1920 he entered Kaunas Drawing Courses opened by Justinas Vienoþinskis. After

two years of studies there, he entered Kaunas Arts School and graduated from it in 1929. Samuolis was

a member of the Association of Independent Artist. In 1932 he became on of the organizes of Ars group.

He persistently followed his own way of professional self-perfecting and made a significant contribution

to the development of the national painting school. Samuolis died in 1942.

Justino Vienoþinskio mokinys Anta-
nas Samuolis (1899�1942) buvo vienas
talentingiausiø praëjusio ðimtmeèio lie-
tuviø tapybos meistrø, kuris per savo ne-
ilgà gyvenimà kryptingai ëjo profesinio
tobulëjimo keliu ir padarë svarø ánaðà á
nacionalinës tapybos mokyklos tapsmà.
Jis gimë Puiðiuose, Raseiniø rajone, pra-
sidëjus I pasauliniam karui pasitraukë á
Rusijà, keturis metus gyveno Maskvoje.

Gráþæs á Lietuvà tarnavo kariuomenëje, o
nuo 1920 m. du metus lankë Vienoþins-
kio Kaune ásteigtus pieðimo kursus. 1929
m. baigë Kauno meno mokyklà, dalyva-
vo nepriklausomø dailininkø draugijos
veikloje, o nuo 1932 m. aktyviai ásijungë
á naujos Ars grupuotës, kurios buvo vie-
nas organizatoriø, veiklà.

Tai buvo nepraktiðka, savo vidiniø ið-
gyvenimø pasaulyje uþsisklendusi asme-
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nybë. Gyveno skurdþiai, neturëdamas
nuolatinës tarnybos, pragyvenimui uþsi-
dirbdavo ávairiais atsitiktinai pripuola-
mais darbais, daþniausiai fotoportretø
retuðavimu ir ávairiø provincijos baþny-
èiø restauravimu. Ðio reto talento, savo
gyvenamuoju metu deramai neávertinto
dailininko, daug svarbiø gyvenimo fak-
tø ir kûriniø negráþtamai dingo. Turime
bûti dëkingi jo brolio Vaclovo sûnui, dra-
maturgui Raimundui Samulevièiui, ku-
ris surinko ir knygoje Baltoji obelis paskel-
bë svarbius, tiesa, nors ir ne visiðkai ið-
samius, dailininkà paþinojusiø þmoniø
prisiminimus. Jie padeda rekonstruoti
pagrindines Samuolio gyvenimo ir kûry-
binës biografijos gaires, estetiná skoná,
menines átakas, poþiûrá á menà bei me-
ninës kûrybos principus.

Kaip ir M. K. Èiurlionis, V. Eidukevi-
èius, Samuolis buvo retas mûsø kultû-
roje vieniðo, jautraus, nemëgstanèio ið-
oriniø dalykø marginalo, sunkiai prisi-
taikanèio prie besikeièianèios konjunktû-
ros, intravertiðko menininko tipas. Ðiam
kûrybai atsidavusiam emocionaliam me-
nininkui bûdinga kuklumas, nuoðirdu-
mas, imlumas gëriui ir groþiui, santûru-
mas santykiuose su þmonëmis. Kaune
gimæs garsus L�École de Paris, o vëliau ir
Niujorko mokyklos tapytojas bei skulp-
torius Neemija Arbitblatas (Arbit Bla-
tas), tarpukaryje gyvenæs greta Samuo-
lio Oþeðkienës gatvëje ir emigracijoje pa-
skelbtuose tekstuose su didþia meile ra-
ðæs apie Lietuvos dailininkus, prisime-
na: �Samuolis bûdavo su mumis ir
drauge � visiðkai vienas... Nesuvaidin-
tas kuklumas. Jis skyrësi ið visø tylumu,
ramumu, nostalgija. Ir visada ðypsojosi...

Antano Samuolio tëvai Juzefa ir Vincentas Samu-
levièiai su dukterimi Stase. 1897

Antanas Samuolis (kairëje) su broliu Vaclovu. Apie
1920
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Jis buvo nuoðaly, bet nebuvo paniuræs
kaip Vizgirda. Samuolyje buvo tiesa,
buvo garbingumas ir ... vieniðumas. Jis
visas savo tapyboje.�1

Bûdamas trapus, paþeidþiamas, li-
guistas realiame gyvenime Samuolis kû-
ryboje tarsi ieðkojo tikrovës kompensaci-
jos. Ið èia plaukë jo emocionaliai prigim-
èiai atrodanti svetima medþiagiðkumo,
patvaraus, konstruktyvaus, stipraus, gal-
bût net amþino nostalgija. Emocionalus
potëpis, potraukis konstruktyviam màs-
tymui, puikus spalvos, kompozicijos
jausmas ir orientacija á lietuviø meno tra-
dicijas buvo tie pagrindiniai dailininko
kûrybos bruoþai, kurie apsprendë jo vie-
tà lietuviø dailës istorijoje.

Nepaisant ágimto kuklumo Samuolis
buvo maksimalistas ir reikliai þiûrëjo á
savo bei kolegø kûrybà. Tai liudija vie-
nintelis spaudoje paskelbtas 1932 m. jo
atsiliepimas apie Meno mokyklos de-
ðimtmeèiui skirtà parodà: �Tapybos stu-
dijoje, � raðoma jame, � nëra tikrosios

tapybos, nes nejauèiama tapybinës for-
mos ir nëra tam tikros studijø eigos.
Mokiniø stengiamasi kopijuoti gamtà su
visomis smulkmenomis, bet tapybinio
kûrybinio darbo nëra [...] Dabartinës ta-
pybos studijos linkmë ir dëstomieji me-
todai þymiai pasikeitë á blogàjà pusæ,
nekaip kad seniau vadovautoj dail.
J. Vienoþinskio tapybos studijoj.�2 Ne
maþiau reiklus jis buvo ir sau. Anot liu-
dijimø, dailininkas negailestingai elgda-
vosi su savo kûriniais, daugelis jo dro-
biø, pieðiniø, kuriuos laikë nepavyku-
siais, buvo sunaikintos arba uþteptos �
tai yra ant jau sukurtø paveikslø buvo
tapomi nauji darbai.

Anot dailininko Antano Tamoðaièio,
Samuolis sakydavo: �Að tapau maþai ir
tik tokius motyvus, kurie man labai pa-
tinka.�3 Emocionalus Samuolis, siekda-
mas iðreikðti savo tapybines idëjas, dël
savo gaivaliðkos prigimties, tapymo ma-
nieros spontaniðkumo, nepakankamai
dëmesio skyrë plastinës kalbos tobulini-

Samulevièiø namas Vaisiø g. 16 ið kiemo pusës. Kaunas, XX a. 6�7 deð.
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mui, kruopðèiam svarbiø paveikslø daliø
iðtapymui; tikriausiai ir pats jautë kon-
kreèiø darbø atskirø formos elementø
trûkumus, todël siekdamas tobulumo
daþnai juos pertapydavo. Neatsitiktinai
daugelis jo drobiø daugiasluoksnës, ta-
pytos ir taisytos po kelis kartus. Dailinin-
ko paveiksluose vieðpataujantys drama-
tiðki motyvai paimti ið kasdienio gyveni-
mo; tai daþniausiai tas skurdo ir vargo
pasaulis, kuriame jis gyveno, pasaulis
kuriame vyko nuolatinë kova uþ bûvá. Ið
èia plaukia niûrios daugelio paveikslø
nuotaikos, kurios tiesiogiai siejasi su as-
meninëmis dramomis ir iðgyvenimais.

Per trumpà gyvenimo kelià Samuo-
lio sukurtas palikimas yra negausus: tik
apie ðeðiasdeðimt paveikslø, kuriuose
þavi emocijø iðraiðkos autentiðkumas,
pasaulëjautos vientisumas, aukðtas me-
ninis lygis. Dailininko kûrybinis kelias

iðsiskiria greitu ir tikslingai orientuotu
judëjimu á brandà. Èia skirtingai nei
Èiurlionio kûryboje nëra tokios proper-
ðos tarp ankstyvøjø �literatûrinio psi-
chologinio simbolizmo� estetikos pa-
veiktø kûriniø ir brandþios �sonatinës
tapybos�, daug daugiau valstietiðkam
màstymui bûdingo medþiagiðkumo,
grubios formos, vidinës tvirtai suræstø
vaizduojamø objektø struktûros.

Jo estetinëms paþiûroms ir meninës
kûrybos principams didþiulá poveiká tu-
rëjo Vienoþinskis. Tapytojas intuityviai
jautë tikro meno energetinæ galià, tai,
kas nepaisant epochø, tautø stilistiniø
skirtumø yra autentiðka, iðreiðkia jaut-
riausius menininko dvasios poreikius,
atitinka aukðtus profesionalizmo kriteri-
jus. Ið mokytojo Samuolis perëmë pagar-
bà P. Cézanne�ui, kuris jam buvo savo-
tiðkas idealas. Cézanne�o átakos pëdsa-

Pieðimo pamokos pertrauka. Sëdi priekyje pirmas ið kairës Rimtas Kalpokas, prieð já � Viktoras Vizgirda,
uþ jø pirmas ið kairës Alfonsas Vaðkevièius, antras Fabijonas Ðulcas, treèias Juozas Mikënas, ketvirtas
Adolfas Valeðka, ðeðtas Leonardas Kazokas, septintas Antanas Samuolis. Apie 1924
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kus regime jo paveikslø tvirtai suræsto-
se kompozicijose, spalviniø masiø pa-
skirstymuose, potraukyje kasdienio gy-
venimo temoms. �Su draugais, � pasa-
koja dailininko bièiulis Ignas Piðèikas,
Antanas labai mëgo diskutuoti spalvø
harmonijos, kolorito klausimais. Ypaè já
þavëjo Sezanas. Á pieðiná jis nekreipë dë-
mesio kaip Sezanas. Svarbu ekspresija.
Vrubeliu nesiþavëjo, bet já prisimindavo.
Vrubelio temos jam nepatiko, bet spal-
vos. Mëgo Rembrantà. Labai vertino
Adrianà Brauverá, kuris nedidelio for-
mato paveiksluose vaizdavo miesto ir
kaimo gyvenimà. Patiko jam kaþkoks
Pikaso paveikslas, þavëjosi Van Gogu,
Gogenu ir net pats pakalbëdavo apie at-
siskyrimà nuo aplinkos...�4 L. Truikys
liudija apie Samuolio susidomëjimà
Amedeo Modigliani kûriniais. Visiems
buvo þinoma dailininko aistra muzikai
ir jo pasididþiavimas � italø operos dai-
nininkø plokðteliø kolekcija. Meilë mu-
zikai tikriausiai paaiðkina jo puikø kom-
pozicijos ir sudëtingiausiø paveikslo
struktûrø santykiø jausmà.

 Skirtingai nei á analitiná màstymà
linkstantis labai kruopðtus Cézanne�as
emocionalusis Samuolis tapë greitai,
praktiðkai visus savo paveikslus sukur-
davo per vienà ar kelis seansus. Ið èia
plaukia daugeliui jo kûriniø bûdingas ta-
pymo manieros impulsyvumas ir plasti-
nës formos neiðbaigtumas. Tai daþniau-
sia peizaþai, dar nenutraukusiø ryðiø su
gamta Kauno priemiesèiø ar Viðakio Rû-
dos vaizdai, skurdaus darbininkø gyve-
nimo pasaulis, draugø portretai, auto-
portretai, tradiciniai natiurmortai, daili-
ninko pamëgti gëliø motyvai. �Kiekvie-
nas Samuolio paveikslas glaudþiai susi-

jæs su viena, nepakartojama emocine bû-
sena. Kai iðsisemdavo tas vidinis impul-
sas, jis toliau nebegalëdavo tapyti. Sa-
muolio vizija buvo labai intensyvi, bet
neilgai trunkanti, greit iðsenkanti. Todël
beveik visi jo darbai daryti per vienà ar
du seansus. Jis kûrë stiprios aistros ap-
imtas, lyg skubëdamas iðsakyti, kas tven-
kësi jo viduje.5

Sezaniðkas konstruktyvus màstymas èia
keistai susipina su grubia materialiai ap-
èiuopiama valstietiðka forma, aistringu dra-
matizmu, magija ir paslaptimi. Samuolio
tapiniuose regime uþuomazgø pavidalu
besiskleidþianèiø daugybæ perspektyviø
modernios lietuviø tapybos tendencijø,
taèiau kokybës poþiûriu beveik neregi-
me daugelio dailininkø kûrybai bûdin-
gø duobiø, kuomet gaivaliðkos kûrybi-
nës energijos ir emocionalios dvasios
polëkius keièia banguojantys atoslûgiø
tarpsniai. Ádëmiau þvelgiant á Samuolio
sukurtus paveikslus, iðkart á akis krinta
beveik visø jø aukðtas meninis lygis, pa-
brëþtinai emocionalus santykis su meni-
nës kûrybos objektu, originaliø kompo-
ziciniø sprendimø bei plastiniø iðraiðkos
priemoniø ávairovë. Greta Èiurlionio ir
Eidukevièiaus � tai labai nuoðirdus,
emocionalus ir lyriðkas mûsø XX a. pir-
mosios pusës tapytojas, kurio drobëse
greta pilkos gyvenimo kasdienybës
skleidþiasi savitas poetiðkas Lietuvos
gamtos groþio suvokimas. Taèiau lygi-
nant su dviem minëtais tapytojais, Sa-
muolis medþiagiðkesnis, dramatiðkesnis,
labiau netaðytas, negrabus, kampuotas,
artimesnis kasdienio rûstaus gyvenimo
skauduliams. Jis vienodai stiprus kurda-
mas emocionalius simbolistinius ávaiz-
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dþius, ramias harmoningas sezaniðkos
átakos þenklintas kompozicijas, medþia-
giðkus tvirtai suræstus monumentalius
paveikslus, ekspresyvius, pulsuojanèius
vos ne fovistine muzikalia spalvos har-
monija ávaizdþius, aðtrios socialinës sa-
tyros ir grotesko kupinas drobes. Daili-
ninkas, anot Vienoþinskio taiklaus pa-
stebëjimo, �operuoja dekoratyviðkai su-
kauptomis plotmëmis ir siekia taip pat
muzikaliðkai tapybinës daiktø idëjos. Jo
perdëm gilûs, rimti, gyvybës ir jëgos ku-
pini akordø sàskambiai ir grieþta, plati,
kontrastinga bruoþø bei dëmiø ritmika
sudaro savità dramatizmu perimtø pa-
sakø atspalvá. Nors per grieþtas formø
sintetinimas ir stumia já prie abstrakci-
jos, savo visuma jo darbai vis dëlto ne-
nustoja átikinanèio pasakingumo.�6

Dailininkui bûdingas subtilus for-
mos, spalvos, kompozicijos jausmas, ku-
ris iðkart regimas jo paveiksluose vyrau-
janèiø tapybiniø dëmiø, spalviniø zonø
emocionaliuose santykiuose. Sodriame
plaèiame potëpyje pulsuojanti energija,
emocionalus santykis su savo kûrybos
objektu, puikiai subalansuoti skirtingø
paveikslo formaliø struktûrø, spalviniø
zonø santykiai. Að neþinau jokio kito
lietuviø tapytojo, kurio kûryba bûtø to-
kia vientisa meniniu lygiu, santykio su
tapomu objektu ir konstruktyvaus kom-
pozicinio màstymo, spalviniø zonø su-
balansavimo tikslingumu. Èia nëra dau-
geliui lietuviø tapytojø bûdingø perkro-
vimø, pagrindinis motyvas tiesiog ne-
priekaiðtingai suranda savo vietà pa-
veikslo erdvëje, o kiti ne konkuruoja, bet

Kauno meno mokykloje, tapybos studijoje. Priekyje, apaèioje � provizorius Leonas Gogelis, uþ jo su
palete stovi Adolfas Valeðka, greta � Fabijonas Ðulcas, jam uþ nugaros (profiliu) � Alfonsas Vaðkevièius,
gilumoje � Akimas Josimas. Priekyje, centre su palete � Antanas Tamoðaitis, greta � Antanas Kairys,
deðinëje stovi Rimtas Kalpokas. Antanas Samuolis studijos gilumoje. Apie 1925
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pajungiami jam. Taèiau dël spontanið-
kos tapymo manieros jis maþiau dëme-
sio skiria modeliavimui, atskirø pa-
veikslo plotø kruopðèiam iðtapymui, á
kà, pavyzdþiui, iðskirtiná dëmesá kreipë
jo dievaitis Cézanne�as. Ilgainiui Samuo-
lis vis labiau vadavosi ið daugeliui jo
ankstyvøjø drobiø bûdingo piktnau-
dþiavimo tamsiomis spalvomis, jo pale-
tës spalvos ðviesëjo, paveikslai tapo la-
biau apibendrinti, dekoratyvûs, stiprëjo
sezaniðkas konstruktyvus tapybinio
màstymo pradas.

Ðiam dramatiðkam, galingo uþslëpto
temperamento kupinam, reto imlumo ir
kûrybinio potencialo dailininkui, svar-
biausias buvo tiesioginis emocinis santy-
kis su ákvepianèiu kûrybai motyvu, ku-
riam tapytojas surasdavo átaigø meninës
iðraiðkos bûdà, kompozicinius sprendi-
mus, spalviniø zonø, linijø, formø san-
tykius. Geriausiuose savo paveiksluose
Samuolis beveik priartëdavo prie tikram
meistrui bûdingos adekvaèiausios for-
mos, taèiau tik beveik, nes beveik priartë-
jæs prie tikslo - sustodavo ir èia jam jau ne-
padëdavo nei meninë intuicija, nei ágim-
tas kompozicijos, spalvos jausmas. For-
mos iðbaigtumui ir naujam kokybiniam
ðuoliui plastiniø tapybos iðraiðkos priemo-
niø ávaldymo srityje jam labai trûko nepakei-
èiamos muziejiniø studijø patirties, tai yra
tiesioginio sàlyèio su didþiøjø meistrø
originalais muziejuose. Taigi, nepaisant
neeilinio talento, akivaizdþiai jam pri-
trûkdavo savo amato subtilybiø þinoji-
mo, ágimtus gabumus atitinkanèios sub-
tilios plastinës kalbos, prie kurios intui-
tyviai judëjo, taèiau nesurado rakto kaip jà
ávaldyti ir paversti sava. Todël Samuolio

paveiksluose ávairios átakos ir antsluoks-
niai taip iki galo nesusilydë á jo emocio-
nalià prigimtá adekvaèiai atitinkantá ly-
diná. Ið èia plaukia ir natûralus jo tapy-
binës koncepcijos neiðbaigtumas.

Tiesioginis sàlytis su socialiai aktua-
liomis dailës raidos tendencijomis, mu-
ziejinë patirtis Paryþiuje, lankantis
Louvre, kituose muziejuose, dailës gale-
rijose, talentingø to meto dailininkø stu-
dijose, bendravimas su naujø perspek-
tyviø meno tendencijø pulsà jauèianèiais
kolegomis, diskusijos ávairiais meno for-
mos klausimais, padëjo XX a. pirmoje
pusëje daugeliui ið Centrinës ir Rytø Eu-
ropos atvykusiø marginalø tapti Vaka-
rø moderniosios dailës tradicijos lyde-
riais ir pasididþiavimu. Nei Èiurlioniui,
nei Samuoliui likimas tokios galimybës
nepadovanojo, todël daugelis perspekty-
viø jø duomenø ir besiskleidþianèiø ta-
pybos tendencijø, trûkstant muziejinës
darbo patirties studijuojant meistrø kû-
rinius ir skatinanèio kûrybà palankaus
konteksto, liko neiðnaudotos.

Samuolis puikiai suvokë muziejinës
patirties stokà, svajojo iðvykti á Pary-
þiaus muziejus, kad vietoje ádëmiau ga-
lëtø studijuoti didþiøjø praeities ir mo-
dernaus meno meistrø originalus. Ta-
èiau skirtingai nei kitiems studijø drau-
gams, pavyzdþiui, A. Gudaièiui, J. Mikë-
nui, L. Truikui, S. Uðinskui, L. Kazokui,
V. Petravièiui, V. K. Jonynui, J. Prapuole-
niui, R. Antiniui, B. Pundziui, I. Piðèikui,
J. Steponavièiui, A. Smetonai, L. Stroliui,
V. Grybui ir kitiems, kurie vyko tobulin-
tis á Paryþiø ir kitus didþiuosius Vaka-
rø meno centrus, tikriausiai potencialiai
talentingiausiam ið jø, Samuoliui, ðios
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svajonës ágyvendinti nepavyko. Dël
praktiðkumo trûkumo, nesugebëjimo
kovoti uþ savo interesus, lanksèiai pri-
sitaikyti prie besikeièianèios konjunktû-
ros jam, skirtingai nei maþiau talentin-
giems draugams, taip ir nepavyko gau-
ti stipendijos studijoms uþsienyje tæsti.
Vëliau jo kelioniø ir kûrybos sklaidos
galimybes vis labiau ribojo senkantys
energetiniai resursai ir ðeimà tarsi pra-
keiksmas persekiojusi ir sparèiai progre-
suojanti tuberkuliozë. Jei Samuolis bû-
tø iðvykæs ilgesniam laikui á Paryþiø ar
kitus pagrindinius Vakarø dailës cen-
trus, jo talento jëga, tuo visiðkai neabe-
joju, bûtø iðsiskleidusi visai kitame plas-

tiniø tapybos galimybiø panaudojimo
lygmenyje. Vienintelë svarbesnë doku-
mentuota jo gyvenime, taèiau labai
trumpalaikë muziejiniø studijø patirtis
buvo paþintinë grupës Lietuvos daili-
ninkø ir raðytojø 1936 m. kelionë á Le-
ningradà ir Maskvà, kur anot A. Tamo-
ðaièio liudijimø, jis nepaprastai atsidëjæs
stebëjo, tiesiog egzaminavo P. Gaugui-
no, V. van Gogho, H. Matisse�o ir kitø jo
mëgiamø dailininkø drobes.

Samuolio tapybos santykiai su stipriai
jo kûrybà paveikusia prancûzø moderniàja
daile buvo netiesioginiai, daþniausiai per
tuomet nepakankamai aukðto poligrafi-
nio lygio reprodukcijas arba perëjæ per
dëstytojø, ypaè Vienoþinskio, estetiniø
skoniø, vertinimø filtrà arba buvo pasi-
gauti ið laimingesniø draugø pasakoja-
mø apie iðvystas drobes áspûdþiø. Ta-
èiau tokia netiesioginë patirtis niekuomet,
netgi imliausiam dailininkui, negali pakeis-
ti tiesioginiø muziejiniø didþiøjø tapybos
meistrø originalø studijø, kuomet jautri dai-
lininko akis, pasàmonë fiksuoja daugybæ
plastiniø konkreèios meno srities subtilybiø,
spalvø, faktûrø vibracijø, potëpiø palieka-
mus jautriausius pëdsakus ar sukurtø vaiz-
diniø medþiagiðkumo, efemeriðkumo, kuriø
niekuomet nepajëgs autentiðkai perteikti ki-
to formato netgi tobuliausios reprodukcijos.
O tuometinis reprodukavimo lygis ir
paþintis su geriausiais modernios dailës
reprodukuotais pavyzdþiais pirmaisiais
Kauno meno mokyklos formavimosi
metais buvo ribotas.

Tai buvo kairiøjø demokratiðkø pa-
þiûrø gerai centruotas á kûrybà meninin-
kas, kuris tikslingai judëjo socialiniø
motyvø tapyboje átvirtinimo keliu. Sa-

Antanas Samuolis (sëdi ant nupjauto medþio) ir
Alfonsas Vaðkevièius su uogautojomis miðke. Apie
1925
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muolis neabejotinai vienas stipriausiø,
be jokio iðorinio patoso, socialiai anga-
þuotø mûsø tapytojø; jo kûriniai dvel-
kia uþslëptu protestu prieð socialinæ ne-
lygybæ, saviizoliacijà, meilæ paprastam
þmogui, darbininkui, eiliniam lietuvið-
kos þemës artojui. Jo poþiûryje á pasau-
lá stinga gyvenimo dþiaugsmo, tikrovë
jo paveiksluose ágauna atstumiantá, bau-
ginantá pavidalà. Èia daug skausmo,
kanèios, pasmerktumo, siekimo iðreikð-
ti savo vidinius dvasinius iðgyvenimus.
Pasaulëþiûros tragizmu, netgi pesimiz-
mu, neiðsakytu liûdesiu, dëmesiu kar-
èiai kasdienio gyvenimo tiesai, atstum-
tiesiems visuomenës sluoksniams, hu-
manistinëmis nuostatomis, plastinës kal-
bos ypatumais, pamëgtais socialiniais
motyvais, emocionalia dramatiðka spal-
va, jis artimas �Tilto� ekspresionizmui,
ypaè Emiliui Nolde�i ir kai kuriems
Chaimo Soutine�o, Georges Rouaulto
kûriniams. Samuolis skausmingai regë-
jo atgimusioje Lietuvoje auganèià pro-
perðà tarp vargingøjø valstieèiø, miestø
gyventojø ir kosminiø ambicijø kylan-
èios valdininkijos bei sparèiai turtëjan-
èios naujos verslininkø ir miesèioniø ge-
neracijos polinká á hedonizmà, elgesio ci-
nizmà. Jo, kaip ir vokieèiø ekspresionis-
tø, kûryba emocionali, iðsiskiria nesle-
piama simpatija ir dëmesiu paprastam
þmogui, niûriai jo kasdienio vargano gy-
venimo rutinai. Tokie jo skurdaus gyve-
nimo negandø dvasia alsuojantys pa-
veikslai � Skurdas (1926), Darbininko por-
tretas (1930), Girtuoklis (1935). Kad tapy-
tojas save priskiria tai paèiai bedaliø ir
nuskriaustøjø grupei, vaizdþiai liudija
paveikslas Mano kambarys (1934), kuria-

me regimi já visà gyvenimà persekioju-
sio skurdo pëdsakai.

Kaip ir vokieèiø ekspresionistø bei
prancûzø l�École de Paris meistrø drobë-
se èia daug uþslëpto maiðto prieð nusi-
stojusiø vertybiø hierarchijà, kasdienio
gyvenimo prozos, socialinës satyros ir
grotesko prisodrintø motyvø. Tam po-
veiká turëjo aðtrus kritinis, vargingai gy-
venanèio menininko poþiûris á turtinës
nelygybës apraiðkas ir naujø, kupinø
kosminiø ambicijø, visuomenës sluoks-
niø gyvenimo bûdà. Ið èia plaukia Sa-
muolio paveiksluose periodiðkai iðkylan-
tis grotesko leitmotyvas, polinkis á socia-
linæ satyrà, kuriamø vaizdiniø sàmonin-
gà deformacijà. Toká dailininko poþiûrá
iðreiðkia spindinti muzikaliomis spalvo-
mis Poniutë (1931) ar gogeniðkos spalvø
simbolikos kupinas ekspresyvus Nukry-
þiuotas burþua (1933). Socialiniai, kupini
grotesko, Samuolio kûrybos motyvai ðo-
kiravo Kauno grietinëlæ ir buvo dar vie-
nas jo izoliacijà sàlygojæs veiksnys.

Taèiau Samuolio tapiniø vertæ ap-
sprendë ne socialiniai motyvai, o bûtent
jø traktavimo gelmë, originaliø plasti-
niø, kompoziciniø, spalviniø paveikslø
sprendimø átaigumas, ávairovë. Tai bu-
vo asmenybë, gimusi tapti tapytoju. Kai
þvelgi á Samuolio kûrybà ið dabartinës
istorinës distancijos nuolatos kirba ra-
mybës neduodanti mintis, kad bûtent to-
je plastinëje srityje, jis tiek nedaug iðnau-
dojo ið savo potencialo. Taèiau ir tas �ne-
daug�, ágimto neeilinio talento gaivaliðka jë-
ga uþgoþë daugelá kitø neabejotinai talentin-
gø dailininkø.

Brandi Samuolio tapyba taipogi tam-
priai siejasi su lietuviø liaudies meno
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tradicija ir natûraliai ásilieja á amþiaus
pradþioje daugelyje Centrinës ir Rytø
Europos tautø gyvenime iðryðkëjusá at-
sisukimà á tautines kultûros tradicijas. Ðá
kultûriná angaþuotumà, susijusá su Vie-
noþinskio deklaruota bûtinybe susirasti
savo tautinës tapybos kelià, atskleidþia
ne tiek periodiðkai jo paveiksluose iðny-
rantys liaudies meno motyvai bei ávaiz-
dþiai (Natiurmortas su veidrodþiu, 1930,
Natiurmortas su dievuku, 1930�1931, Na-
tiurmortas su mediniu arkliuku, 1933�
1934), taèiau ir glaudþiai su Lietuvos
kraðtovaizdþiu susijæs jo paveikslø ko-
loritas. Ðiuo aspektu Samuolis, greta
Èiurlionio, yra vienas �lietuviðkiausiø�
mûsø tapytojø, koloritu, spalvomis, mo-
tyvais iðaugantis ið lietuviðko kraðto-
vaizdþio ir liaudies meno versmiø. Ly-
ginant su poetiðku ir muzikaliu Èiurlio-
niu, jis atrodo negrabesnis, þemiðkesnis,
nevengiantis ájungti á paveikslus ir ið-
oriðkai þvelgiant nepatrauklaus, nepa-
graþinto kasdienio gyvenimo vaizdinius.
Taèiau neuþterðtø tyrø emocijø sklaida
ir formos vientisumas jo kûrybai sutei-
kia ypatingà autentiðkumà.

Samuolis tapyboje reiðkësi trijuose
pagrindiniuose þanruose: peizaþuose,
portretuose, o taip pat figûrinëse kom-
pozicijose. Peizaþuose regima stulbinan-
ti stilistikos ir tapomo objekto traktavi-
mo ávairovë: Paraseinys (1926) alsuoja
impresionistinës estetikos gaivumu, sie-
kimu perteikti oro vibracijas, Peizaþas
(1934) � pabrëþtinai dekoratyvus, su aið-
kiai atskirtomis intensyviomis spalvinë-
mis zonomis, Peizaþas su rugiø lauku
(1935) keistai apjungia fovistinës ir eks-
presionistinës estetikos elementus. Ta-

èiau bene stipriausias dailininkas yra sa-
vo figûrinëse kompozicijose, ið kuriø
pirmiausia iðskirèiau Motinà su kûdikiu
(1934), Autoportretà su patefonu (1929),
Poniutæ (1931), Moterá su geltonu rûbu
(1933). Peizaþinë tapyba ir figûrinës
kompozicijos buvo parankios ið Cezan-
ne�o ir Vienoþinskio perimtam struktû-
riniam tapybinës erdvës traktavimui,
polinkiui á originalius kompozicinius ir
spalvinius ieðkojimus.

Lyginant su peizaþais ir figûrinëmis
kompozicijomis, portretinës tapybos sri-
tyjeSamuolis yra didesnis tradicijos ðali-
ninkas, akademiðkesnis. Taèiau tokias
nuostatas tikriausia diktavo retai gauna-
mi uþsakymai. Apie jo kaip modernaus
portretisto didþiules potencijas liudija
meistriðkai nutapytas Dailininkas (V. Viz-
girdos portretas, 1932) ir aukðto meninio
lygio autoportretai. Vadinasi, jo portre-
tinës tapybos amplitudë taip pat plati:
nuo pabrëþtinai modernaus minëto
V. Vizgirdos portreto iki klasikinio, sta-
tiðko traktavimo, bûdingo Raðytojos An-
taninos Gustaitytës-Ðalèiuvienës portretui
(1934?). Autoportretuose tarsi atsisklei-
dþia dailininko noras á save paþvelgti ið
skirtingø regëjimo taðkø ir iðryðkinti
skirtingus asmenybës bruoþus. Ið tikrø-
jø jo nutapytuose autoportretuose atsi-
skleidþia skirtingi dailininko dvasios
bruoþai ir psichologinës bûsenos.

Greta Èiurlionio tai buvo vienas pir-
møjø ir retø iki abstrakcijos tendencijø
iðkilimo mûsø dailininkø, kurie vengë
valstietiðkai dailës tradicijai bûdingo uþ-
griozdinimo nereikalingomis detalëmis,
formomis. Jam svetima beveik patolo-
giðka, daugeliui amþininkø bûdinga,
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tuðèios erdvës baimë ir, prieðingai, ryð-
këja tik intelektualiausiems meninin-
kams bûdingas potraukis neiðsakymo,
estetinës uþuominos plaèiau menotyri-
nëje literatûroje þinomam non finito prin-
cipui. Jo paveikslai prisodrinti vidinës
emocinës átampos, kuri reiðkiasi kon-
trastingø, dinamiðkø linijø, kompozici-
niø struktûrø skleidþiama energetika.
Dailininkas tikriausiai jautë vidiná porei-
ká emocionaliai iðkrauti susikaupusià
átampà, paþeisti pusiausvyrà, prakirsti
kelius á pasaulá, átvirtinti �atviro� màs-
tymo ir kûrybos principus. Todël dau-
gelyje Samuolio paveikslø regimi emo-
cionalios �energetinës iðkrovos� pëdsa-
kai; èia greta detaliai iðtapytø paveiks-
lo plotø netikëtai iðnyra menkai uþtapy-
tos arba neiðtapytos �atviros� erdvës,
arba tik drastiðkai, eskiziðkai konstruo-
jamos paveikslo dalys, kurios áneða á jo
tvirtai suræstus paveikslus judëjimo,
�buvimo kelyje�, spontaniðkumo atmo-
sferà (pavyzdþiui, Moteris geltonu rûbu,
1933). �Iðgyvenimø karðtas alsavimas,
rodos, nekantriai �tepë� spalvà, ir dai-
lininkas nesuspëdavo iðbaigti, iðtapyti;
kai kuriuose jo darbuose nerimo kupi-
nas potëpis darësi skaudþiai ðiurkðtus,
lyg kaip pakliuvo, paskubom uþteptas,
bet padiktuotas paveikslo nuotaikos.
Kartais A. Samuolio darbas sustodavo
pusiaukelëj, staiga emocijai iðblësus.
Mesdavo arba uþtapydavo ant virðaus
naujà darbà, kai bûdavo kitokia nuotai-
ka, jis nepajëgdavo gráþti prie ankstes-
nio paveikslo. Toks darbo metodas lëmë
A. Samuolio paveikslø kiek etiudiná po-
bûdá. Daugelis jo darbø daro áspûdá, ta-
rytum jie bûtø nebaigti. Bet tas nebaig-

tumas buvo A. Samuolio tapybos bruo-
þas; juo reiðkësi impulsyvus, nepakarto-
jamas emocijos gyvybingumas, tiesiogiai
jo uþfiksuojamas.�7

Taèiau tik pasiekæs brandà ir sufor-
mavæs savo stiliø dailininkas susirgo
dþiova, todël menininko biologinë ener-
gija þenkliai silpnëjo, vis maþiau laiko jis
galëjo skirti tapybai, nuo 1939 m. gydë-
si Ðveicarijoje, kur 1942 Leisino kurorte
mirë. Tai buvo skausminga netektis lie-
tuviø dailei, kadangi iðëjo vienas talen-
tingiausiø Vienoþinskio suformuotos
tradicijos tapybos meistrø. Jo pasitrau-
kimas ið gyvenimo tarsi simbolizavo
svarbaus tautinës dailës mokyklos tar-
pukario laikotarpio pabaigà.

Vadinasi, Samuolis buvo viena ryð-
kiausiø kertiniø besiformuojanèios tau-
tinës tapybos mokyklos figûrø, kurios

Antanas Samuolis (kairëje) ir Viktoras Vizgirda su
bièiule. Apie 1934
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paveiksluose susiliejo daugelis pagrindi-
niø lietuviø tapybos mokyklos savitumà
suformavusiø átakos srautø. Dailininko
kûrybos svarbà nacionalinës tapybos
raidai apsprendþia ne tik jo tautinis an-
gaþuotumas, siekimas suaktualinti liau-
dies meno tradicijø svarbà, taèiau ir Vie-
noþinskio skatintas ieðkojimas tautinës
dailës jungties su moderniomis meninës
iðraiðkos formomis arba, kitais þodþiais
tariant, nacionalinio tapybos stiliaus pa-
ieðkos siejimas su posezaninës dailës,
ypaè ekspresionistinës pakraipos, ieðko-
jimais. Konstruktyvaus màstymo princi-
pus jis perëmë ið sezaniðkos, o spalvos
emocionalumà ið ekspresionistinës XX a.
pradþios tapybos tradicijos ir ðiuos
bruoþus sulydë su liaudies meno tradi-
cijomis. Ið èia plaukë jo tapiniams bû-
dingas emocionalumas, ekspresyvumas,
pieðinio ir spalvos dramatizmas, polin-
kis á apibendrintas monumentalias for-
mas. Tai yra vienas svarbiausiø atsaky-
mø, kuris paaiðkina greità Samuolio ir

kitø Vienoþinskio formuojamos lietuvið-
kos dailës mokyklos atstovø ásijungimà
á XX amþiaus pradþios Vakarø dailës
kontekstà.

Ið ðios aktualiø meno versmiø jung-
ties plaukia geriausiø Samuolio tapiniø
tautiðkumas, modernumas, emocionalu-
mas ir akivaizdþios sàsajos su posezanið-
ka ir ekspresionistine dailës tradicija.
Ekspresionizmas yra vyraujanti Samuo-
lio tapybos tendencija ir jos ásigalëjimas
dailininko tapiniuose buvo natûralus,
kadangi geriausiai atitiko kûrëjo emoci-
næ prigimtá. Ekspresionistinë stilistika èia
glaudþiai siejosi su dramatiðka pasaulë-
jauta, þmogaus bûties tragizmo iðkëlimu,
taèiau ji neuþklojo dailininko kûryboje
besiskleidþianèiø ir kitø tendencijø. Visi
ðie Samuolio tapybinës estetikos bruoþai
stipriai paveikë tolesnæ lietuviø tautinës
tapybos mokyklos raidà ir savitai atsi-
spindëjo daugelio, kitø gyvybingas sa-
muoliðkas tapybos tendencijas plëtojan-
èiø dailininkø kûriniuose.
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