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MELANCHOLIJOS
IR BUTIES TRAGIZMO ATSPINDZIAI
M. BANDO TAPYBOJE

The Reflections of Melancholia and the Tragedy
of Being in the Painting of M. Band

SUMMARY

The article analyzes the eauvre of Max Band (1900-1974), a prominent Litvak painter and sculpture. It
discusses the main turining points of his artistic development, the sources of his artistic immages and
pecularities of his creative means and working style. Band studied painting in Lithuania and perfected his
skills in a private Art Accademy in Paris (1920-1923). When the WW | started, he emigrated to the USA.
Here Band painted compositions, landscapes, illustrations for the Bible, and made sculptures. In his eauvre,
the scenes of everyday Jewish life dominates. He is also known as a master portraitist of children. His
painting style is charakterised as post-impressionist and expressionist. He prefered milde and warm tint of
bluish, redish, and greyish.

SANTRAUKA

Straipsnis skirtas reto subtilumo litvaky tapytojo ir skulptoriaus Makso Bando (1900-1974) kurybos analizei.
Tekste glaustai aptariami pagrindiniai dailininko kurybines evoliucijos vingiai, jo kuryba maitinusiy meni-
niy vaizdiniy iStakos, stiliaus ir meninés iSraiskos priemoniu ypatumai. Po savarankisku dailés studiju
Lietuvoje Bandas tobulinosi privatioje meno akademijoje ParyZiuje (1920-1923), veliau, prasidéejus Antra-
jam pasauliniam karui, iSvyko i JAV, ¢ia gyveno ir kure. Bandas tapé figurines kompozicijas, peizazus,
iliustravo Biblija, kurée skulpturas. Dailininko kuryboje vieSpatauja Zzydy kasdienio gyvenimo ir buities
vaizdai. Jis iskilo kaip puikus vaiky portreto meistras. Tape pusiau postimpresionistiniu ir ekspresionistiniu
stiliumi, jo drobése vieSpatauja $velnus, Silti melsvy, rusvy, pilkSvy atspalviu tonai.

RAKTAZODZIAI: Maksas Bandas, litvaku daile, stilius, zydy kulturos tradicija, portretas, religine tapyba.
KEY WORDS: Max Band, Litvak’s art, style, Jewish cultural tradition, portrait, religious painting.
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M. BANDO TAPYBINIU VAIZDINIU ISTAKOS

Vienas subtiliausiy tarpukario litva-
ky tapytoju, pelniusiy tarptautinj pripa-
zinima Paryziuje ir JAV, buvo Maksas
(Max) Bandas. Jo kiiriniuose susipyné
elegiskas kontempliatyvumas, lyrizmas,
polinkis | melancholija, zydy misticiz-
mas ir jautrus psichologizmas. IS tapy-
tojo drobiy zvelgia kupini nerimo hero-
jai, skatinantys susimastyti apie Zmo-
gaus egzistencijos trapuma. ,Menas, —
teigé dailininkas, — yra suvokiamas ir
kuriamas kaip amzinybés jsikiinijimas
esminéje bei universalioje gamtos for-
moje, jis yra suderinamas su menininko
vizija. Menas yra supratimo ir intuicijos
lydinys. Jis yra uz laiko riby, todél su-
prantamas bet kuriuo istorijos laikotar-
piu. <..>Menas, be emocinés ir estetinés
iSraiskos, skelbia protesta pries egzista-
vima ribotame fiziniame pasaulyje. Ko-
vodamas su uzZmarstimi jis griauna laiko
tironija.”!

Bando tapyba kupina praradimy
skausmo, melancholijos, zmogaus biities
tragizmo. Pesimistiné pasaulio vizija is-
siskleidzia daugelyje jo kiirybos leitmo-
tyvy. Tai regime elegisky nuotaiky ir
nostalgijos kupinose figirinése kompo-
zicijose, peizazuose, portretuose. Neat-
sitiktinai didziulés simbolinés prasmés
kupina dramatiska Zmogaus figtira isky-
la programiniame dailininko paveiksle
Ecce Homo, kuriame apibendrintai vaiz-
duojamas kenciantis ir ieSkantis Dievo
akivaizdoje gyvenimo prasmeés Zzmogus.
Jo pasauléjautq iliustruoja ir natiurmor-
tas Nuvytusios gélés (1929).

Dailininkas nemégo kalbéti apie sa-
vo kirinius, jy jkvépimo Saltinius, ku-
rie, kaip liudija tapytojo lakoniski pasi-
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sakymai ir vaizdiniai, slypi anksti patir-
tuose dvasiniuose iSgyvenimuose ir nuo
vaikystés dieny ji supusiame bei giliai
pasamonéje jstrigusiame vakary Lietu-
vos krastovaizdyje. Jo gimtiné Naumies-
tis — tipiskas Lietuvos ir Ryty Prisijos
pasienio lygumy prekybos keliuose iSsi-
skleides miestelis, kuriame gyveno gau-
si litvaky bendruomené. 1897 m. cia
buvo 4595 gyventojai, i$ ju — 44 procen-
tai litvaky, kurie turéjo visas tuometi-
niams Lietuvos miesteliams bidingas
zydy religines ir Svietimo institucijas.
Maksas, augdamas ortodoksiniy pazii-
ry litvaky Seimoje, gavo tradicinj judais-
tinj isilavinima. Jaunystéje regeti vaiz-
dai ir ortodoksiskoje aplinkoje susifor-
mave pozitriai i pamatines litvaky
bendruomenéje skiepijamas vertybes
paliko gily pédsaka dailininko pasaulé-
zitiroje. Siuo aspektu Zvelgiant, Walde-
maras George’as neabejotinai teisus,
Bandui skirtoje monografijoje teigdamas
jau banalia tapusia teze, kad kuréja for-
muoja jo socialiné aplinka ir kulttirinis
kontekstas. Menotyrininkas kelia reto-
rinj klausima: ,, Ar Maksas Bandas yra
zydas, ar lietuvis?” Atsakydamas jis pa-
zymi, kad dailininkas ,neissizada savo
kilmés, tautybés, zodziu, jis tam teikia
iSskirting svarba — savo tapsmui ir to-
lesnei sklaidai”.?

Gvildenant Bando kirybos, jo meni-
niy vaizdiniy pasaulio iStakas ne maziau
svarbi yra dailininko asmenybé, intelek-
tualiné jo biografija, ankstyvosios vaikys-
tés patirtis ir dvasiniai iSgyvenimai. Ba-
simasis dailininkas prarado téva treju, o
moting — penkeriy mety (tai yra tuomet,
kai, anot meninés kirybos procesy psi-



chologijos zinovy, toks amzius yra ypa¢
svarbus asmenybés formavimuisi, tai
neretai lemia menininko pasauléjauta).
Dideliame name Maksas gyveno su mo-
Ciute ir seserimis (tik dviejuose kamba-
riuose, uz kuriy dury buvo Iséjusiujy —
tévy — palikti daiktai ir spengiantis tylos
pasaulis, jausmingam vaikui nuolatos
kéles nenumaldoma artimuyjy praradimo
skausma). Sis jausmas buvo toks stiprus
ir visaaprépiantis, kad seimoje, likusioje
be tévy, netgi nebuvo Svenciamos tradi-
cinés litvaky Sventés.

Maksas buvo religingas vaikas, — jis
studijavo Talmuda, puikiai mokési Ma-
rijampolés zydy gimnazijoje, kurioje bu-
vo mokoma ir hebrajy kalbos. Tuomet
atsiskleidé iSskirtiniai Makso gebéjimai
dailei, — jis daug piesé, kopijavo i§ zur-
naly jam patikusiy dailininky kairinius,
tapé jvairias miestelio iSkabas. Trukstant
piesimo mokytojo, talentingas ir parei-
gingumu issiskiriantis paauglys nuo ke-
turiolikos mety gimnazijoje pavadavo
piesimo mokytoja, o 1917 m., eidamas
tik astuonioliktus, jau dirbo mokytoju.

Gimnazijos direktorius, matydamas
i§skirtinius jaunuolio gabumus dailei,
iSsiunté jj tobulintis i Berlyna. 1920 m.
Bandas iSvyko i Berlyna studijuoti dai-
lés. Iki tol jis dar nebuvo regéjes jokiy
didziyjy tapybos meistry originaly, jo
dailés istorijos pazinimas apsiribojo tik
dailés kiiriniy reprodukcijomis. Tai bu-
vo bene svarbiausia priezastis, paskati-
nusi Maksg taip godziai pasinerti j dau-
gybés atradimy kuping muziejy pasau-
lj. Berlyne Maksas 1920-1923 m. moke-
si privacioje Dailés akademijoje, daug
laiko praleisdavo Kaiser Friedrich mu-
seum, studijuodamas didziyju meistry
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kiirinius. Taciau jautry Maksa slégé pru-
siskos Berlyno mokyklos dogmatisku-
mas, huobodiis akademiniai uzdaviniai.
Ji zavéjo ankstyvoji italy renesanso ta-
pyba, olandy dailé, ypa¢ Rembrandtas,
ispany tapytojai ir jam dvasiSkai artima
pranciizy dailés tradicija. Imlus groziui
jaunuolis taip pat doméjosi tuo metu
iSsiskleidusiais vokie¢iy modernistinés
dailés Salininky ieskojimais, lanké eks-
presionisty parodas, taciau nesisliejo
prie jokios grupuotes.

Bandas, bendraudamas su kolegomis
ir lankydamasis muziejy bei parody sa-
lése, pajuto poreikj vykti | pagrindinj
modernistinés dailés centra — Paryziy,
kur ji trauké pranciizy dailés tradicijai
budingas démesys plastinei tapybos
raiskai, spalvai, subtiliam formos mode-
liavimui. 1923 m. gruodj Bandas atvyko
i Paryziy ir iskart pasinéré j muzieju
pasaulj ir dailés studijas. Savyje uzsi-
sklendes jaunuolis savo estetinémis
orientacijomis buvo dvasiSkai artimiau-
sias La Ruche aplinkoje susispietusiems
litvakams, todél suprantama, kad cia jis
daugiausia bendravo su bendraamziu
N. Arbit Blatu, palaiké glaudzius rysius
su Lietuvoje likusiais artimaisiais ir
draugais.

Bandas pamilo Pranciizija, jos laisva
demokratiska aplinka ir tapo Sios Salies,
kurj ji priglaudé ir kur jis gerai jautési,
gerbéju. Dailininkas sakydavo, kad
Pranctizijos ir Paryziaus kultariné bei
dvasiné aplinka yra palanki jo meniniy
sumanymy sklaidai. Sios Salies spalvos
ir tiesioginis salytis su turtinga pranci-
zy dailés tradicija padéjo dailininkui
suvokti spalvos, atmosferos ir modelia-
vimo svarba.
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SAVITO STILIAUS LINK

Paryziuje, kaip ir Berlyne, Bandas k-
ré nuosalyje nuo triukS8mingai kovojusiy
dél pripazinimo ir jtakos modernistinio
meno grupuocdiy. Jis godZiai siurbé ir sa-
vaip priémé jvairias tuo metu ji Zavéjusiy
meno meistry jtakas. Pranciizijoje Bando
kiiryboje pradéjo ryskéti esmines stilisti-
nés metamorfozés. Koloritinés kulttiros
ir piesinio meistriskumo jis mokeési Luv-
re ir kituose muziejuose, studijuodamas
mylimy dailininky Eugéne Delacroix,
Jeano Baptiste’o, Simeono Chardino,
C. Corrot, P. Bonnardo, impresionisty, o
gausiose galerijose — ankstesnés kartos
modernistinés dailés meistry karinius.
Jis doméjosi ekspresionistinés krypties
dailininky ieSkojimais, kiek maziau fo-
vistais ir kubistais. Jo individualaus sti-
liaus formavimuisi didelés jtakos turéjo
tie I’école de Paris meistrai (P. Picasso,
A. Derainas, M. Utrillo, Ch. Soutine’as),
kuriems kiuiryboje labiausiai riipéjo emo-
cinis santykis su tapomuoju objektu. Ta-
ciau Sioje srityje Bandas zenge toliau, —jis
,ikraudavo” savo kiirinius giliu psicho-
logizmu.

Paryziuje, muziejiniy studijy déka ir
dél savito Paryziaus atskleidimo ir suvo-
kimo, pamaZzu brendo savitas Bando ta-
pybos stilius, spalvos fenomeno suvoki-
mas, kuris ir toliau plétojosi be ypatingy
laziy. Skirtingai nei daugelis kity moder-
nistinés kartos dailininky, pavyzdziui,
P. Picasso, H. Matisse’as, M. K. Ciurlio-
nis, V. Kandinskis, P. Klee, kurie isgyve-
no sudétingus liizius ir stilistines meta-
morfozes, evoliucionavo zigzagais ar
judédavo lauzyta linija, atsiribodami nuo
anksciau vieSpatavusiy dailés krypciy
jtakos. Bandas nuo pirmujy parody kryp-
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tingai judéjo link pagrindinio tikslo — sa-
vito meno kiirinio kiirimo, jo kelias buvo
gana tiesus, be ypatingy stiliaus poky¢iy.
Jo mylimi siuZetai, juy plastinio pateikimo
btidas menkai keitési, o jo kompozicijos
daZniausiai buvo ir liko kameriskos, in-
tymios, jausmingos; jo linijinis pieSinys
tolydZio minkstéjo, koloritas Svelnéjo.

Dailininkas, sumaniai iSnaudodamas
muziejinése studijose sukaupta patirtj, vis
jautriau iSreiksdavo pasaulio regéjimo ir
jo suvokimo vizija, savo dvasinj, emocinj
santykj su kiirybos objektu. Svarbiausi jo
tapybinés estetikos bruozai — nepaperka-
mas saziningumas, drasus savo jausmuy,
dvasios skauduliy apnuoginimas, jautrus
psichologizmas. I8 ¢ia dailininko drobése
vieSpataujancios ramios formos, blyskus
efemeriskas koloritas, jautrus piesinys,
iSskirtinis démesys portretuose akiy rais-
kai ir sugebéjimas iSsaugoti meninés is-
raiSkos priemoniy vienybe, padedancia
jam perteikti didZiai individualy emocinj
santykj su savo kiirybos objektais. Daili-
ninko kiiryba ir Paryziuje buvo gana rys-
kiai paZenklinta tragisky vaikysteés iSgy-
venimuy, kurie ir lémé melancholiskas ir ele-
giskas jo drobiy nuotaikas. Lietuva ir Luvras,
meégo sakyti Bandas, padaré mane tuo,
kuo as esu.?

Bandas, gyvendamas Paryziuje, sieké
surengti savo paroda Tévynéje, todél at-
rinkes savo geriausius darbus atvezé
juos i Kauna. Po 1922 m. M. Chagallo,
griztancio i$ Rusijos j Vakarus, parodos
Kaune, 1925 m., taip pat Kaune, Tautos
teatro rimuose, buvo surengta pirmoji
personaliné Bando paroda. Tai buvo vie-
nas reikSmingiausiy tuometinio litvaky
dailés gyvenimo jvykiy Lietuvoje, ir pir-



masis Bando bandymas jsitvirtinti Tévy-
néje, iSbandyti save ir parodyti lietuvis-
kai publikai. Nors paroda, kurioje dar
buvo jauciami vokiskosios ekspresionis-
tinés dailés jtakos pédsakai, ir nepatei-
sino vilciy, taciau dailininkas nenuleido
ranky. 1932 m., kruopsciai atrinkes nau-
jausias savo drobes i$ jvairiy ParyZziaus
galerijy ir kolekcijy, Bandas Kaune antra
karta surengé personaline paroda, kuri
Siuokart sukeélé tiek visuomenes, tiek ir
meno vertintojy susidoméjima.

Bando pasaulio suvokimo savitumas,
plastinés formos jautrumas, kuris iSsi-
skleidé gyvenant Paryziuje, Sioje parodo-
je buvo akivaizdus. Apie Bando kiiryba
Antanas Gudaitis tuomet rasé: , Kaip ro-
do jo pirmieji darbai (Vaikas su kortomis),
Bandas savo tapybos kelig pradéjo sinte-
tiniu (ne analitiniu) kubizmu. Jis, kaip ir
daugelis dabar pradedanciyjy, savo dalj
atidave Picasso karybai... Bando kiiryba
diametraliai prieSinga bet kokiam deko-
ratyviSkumui ar grafiSkumui. Juo toliau,
tuo jo tapyboje jsigali emocionalus ele-
mentas, kuris reiskiasi jo impresionisting
tapysenoj ir vaizduojamyjy daikty, mo-
tyvy. Jo meno principai yra perimti i$
vadinamos Ecole de Paris principy ir tie-
siog iSplaukia i$ Deraino, Soutine ir Utril-
lo ktirybos, kuriy darbuose emocionalus
elementas uzima labai svarbig vietg. Daik-
tus ir aplinkos gamta Bandas jaucia kaip
kazka viena, nedalijama, bet ne atskiry
formy bei spalvy derinj.”*

Jau minéta, kad Bandas, nemaza dé-
mesio ParyZiuje skyres muziejinéms stu-
dijoms, i§ pranciizy dailés tradicijos per-
émeé, pirmiausia, kolorito kulttira, for-
mos, spalvos, linijos modeliavimo rafi-
nuotuma, potraukj isbaigtai formai ir
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elegantiSkam piesiniui. Mieste prie Senos
dailininkas suformavo savitag meniniy
vaizdiniy pasaulj, kuriame sparciai rys-
kéjo tie specifiniai stiliaus bruozai, kurie
ilgainiui tapo jo kiirybos savastimi. Me-
nineés iSraiskos priemonés jvairéjo ir to-
buléjo, augo spalvos, formos, linijos jval-
dymo meistriSkumas, spalvos Svelnéjo,
stipréjo psichologizmo ir dvasingumo
raiSkos tendencijos. Geriausios jo drobés
yra itin kruopsciai iStapytos, jos tarsi
spinduliuoja vidine Sviesa. Paulius Fie-
rensas rasé: ,Spalvos iSgryninimas, Stai
kuo jis turi biti dékingas Pranctizijai. Ne
todeél, kad jis kazka perémeé is Chardino,
Corot ar Bonnard. Taciau butent Pary-
ziaus dangus po Lietuvos ir Luvro buvo
tikriausiai treciuoju jo mokytoju.”®

Dailininko brandaus paryzietisko lai-
kotarpio paveiksluose atsirado rafinuo-
tas spalvos ir ryskus kolorito jausmas.
Cia svarbiausia ne i$orinis saulés nu-
tviekstas piesinys, o vidinis spalvos, kaip
reiSkinio, pajautimas. Jis meistriskai is-
naudoja emocines ir ,skambancias” spal-
vos raiskos galimybes, sudétingus Svie-
sos ir Sesélio santykius, kuriuos pasitel-
kia, siekdamas perteikti emocinj santykij
su vaizduojamu objektu, kiirinio atmos-
fera, jos savituma. Jo spalviné gama yra
kitokia nei, pavyzdziui, Ch. Soutine’o ar
G. Rouault; — ¢ia vyrauja jautriis paste-
liniai melsvi, pilki, zalsvi tonai, kuriems
btuidinga paslépta energetika ir nitiresnis
pozitris i pasaulj.

Dailininkas tapé nedidelio formato
kamerinius peizazus, miesty vaizdus ir
portretus, kupinus didZios simbolinés
prasmeés ir melancholijos. Jo ankstyvo-
siose ParyZziuje nutapytose drobése vy-
rauja Saltas melsvas koloritas, kuris il-
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gainiui Siltéja, Svieséja. Jo kuriamy vaiz-
diniy pasaulis labai savitas, paZenklintas
judéjiskos pasauléjautos. Paties dailinin-
ko asmeninis gyvenimas irgi kupinas
atsiribojimo nuo iSorinio pasaulio, jis
tarsi siekia uzsisklesti nuo aplinkui sly-
pinéiy pavojy. Sis pasaulis yra vientisas
ir kartu uzdaras, tarsi atspindintis zydy
gyvenima geto ar diasporos salygomis.
Bando paveikslai iSsiskiria vientisa
kompozicija, kuri grindziama Sviesiy ir
tamsiy paveikslo ploty bei atskiry spal-
viniy masiy trapia pusiausvyra Cia nieko
nepridési ir neatimsi. Dailininkui badin-
gas polinkis uzsisklesti savitai atsisklei-
dZia ne tik jo psichologiniuose portretuo-
se, bet ir peizazuose, kur visi tapomi
elementai, panasiai kaip vélyvose
Ch. Soutine’o drobése, glaudziasi, tarsi
ruostysi atlaikyti galinga stichijos ar prie-
Sisko iSorinio pasaulio spaudima.
Lietuvoje, dazniausiai gimtinés apy-
linkése, tapytiems Bando peizazams bi-
dingas kameriSkumas, elegiSkos nuotai-
kos. Turédamas puiky visumos jausma,
jis kuiré kompozicijos pozitiriu neprie-
kaistingai surestus peizazus. Daugelis
kaimo namus ir medZius vaizduojanciy
dailininko nostalgisky peizazy dvasiskai
artimi kai kuriems Ch. Soutine’o,
M. Kikoine’o tapiniams. Pavyzdziui, Pei-
zazas su namais (1928) tiek savo spalvo-
mis, turtingomis Zaliy atspalviy, tiek ir
emocingumu, tir§ta tapymo maniera,
jautriu santykiu su meninés kiirybos
objektu labai primena Ch. Soutine’o dro-
bes, taciau kartu Bandas yra kitoks, — in-
tymesnis, poetiSkesnis. IS jo paveiksly
galime iSskirti Lietuviskq peizazq (1930),
kuriame vaizduojamas nedidelis namelis
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ir greta augantys medziai, taip pat — kur
kas lyriskesnj Suvalkijos peizazq su malii-
nu. Jo peizaziné tapyba néra vienalyté,
ji neatsiejama nuo vietos, apsvietimo,
kuriame gimsta jo kiiriniai. Bandas Za-
véjosi jam dvasisSkai artimais apniuku-
siais, prisodrintais pilky spalvy ir atspal-
viy, Lietuva primenanciais Belgijos kras-
tovaizdZiais. Jj suzavéjo jstabaus Belgijos
viduramziy miesto Briugés architektiiri-
niai ansambliai, kuriy zila praeitimi
dvelkiancia dvasia meistriskai pavaizda-
vo drobéje Briugés aikéte. Sis jautrus dai-
lininkas savitai perteikinéjo seny miesty
dvasia, kurioje slypi daugybé kultiriniy
sluoksniy. Be viduramziy dvasia alsuo-
janciy Siaurés Europos miesty ji Zavéjo
giedras saulés kupinas Piety Pranctizijos
dangus, skais¢ios grynos gamtos spal-
vos. Todél, pavyzdziui, Belgijoje tapyti
peizazai iSsiskiria blyskiomis pilkomis
spalvomis, o Piety Pranctizijos ir skais-
¢ios Korsikos peizazai nutvieksti saulés,
jie daug spalvingesni.

Dailininko kiirybos pripaZinimas at-
éjo nattiraliai, tarsi savaime, jam pasie-
kus tokj meistriSkumo lygj, kuris liudijo
apie naujo savito talento atsiradima gau-
sioje ir jvairiaspalvéje I’école de Paris dai-
lininky bendrijoje. Bando paveikslai Zy-
dy jaunavedé ir Vaikas pranasas susilauké
didelio pasisekimo 1933 ir 1934 m. par-
odose Salon d’Automne (Rudens salone).
Trisdesimtyjy mety pradzioje Banda jau
pastebéjo garsiis kritikai, viena po kitos
pasirodé dviejy garsiy menotyrininky
W. George’o (1932) ir P. Fierenso (1935)
jam skirti monografiniai darbai, kuriuo-
se jis iSkeliamas j svarbiausiy naujos
I’école de Paris kartos tapytojy greta.
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Jau subrendes dailininkas sieké sude-
rinti, kaip ir jo amzininkai, formalius
tapybos aspektus su litvaky tradiciniy
vertybiy sistemomis ir jautriu psicholo-
gizmu. [démiau pazvelge j Bando drobes
iSvysime, kad dabar tapyboje jam svar-
biausia yra ne iSoriniy vaizduojamyjy por-
trety, peizazy bruoZai, jy panaSumas, bet
pirmiausia vidiniy dvasiniy isgyvenimy,
tradiciniy vertybiy, asmeninio santykio su
litvaky, o véliau — pladiau suvokta hebrajy
kultiros ir religijos tradicija — perteikimas.
Sioje srityje Bandas suformavo savita
tapybos stiliy, isijungiantj j I’école de jui-
ve dailés tradicija, kurigq praturtino nau-
jai interpretuojamomis litvaky temomis,
atspalviais, formomis. Nostalgiskos in-
tonacijos, kurios jam nuolatos atkuria
vaikystés krastovaizdzius, o véliau — bi-
blinés tradicijos prisiminimus, yra nuo-
latos jvairiais pavidalais pasikartojancios,
vis i$ naujo i$gyvenamos. Si skausminga
litvaky, o placiau zvelgiant — zZydy tau-
tos, praeitis gyvena jame ir reikalauja
sublimacijos.

Neabejotinai svarbiis Bando pasaulé-
jautos ir kiirybos savituma léme veiks-
niai — litvaky kasdienybé ir nuo vaikystés
juos globes gamtos pasaulis, ta judaistiné
kulttiros tradicija, kuri turéjo didelés jta-
kos daugelio to meto litvaky pasaulézita-
ros formavimuisi. Dailininkas, kalbéda-
mas apie savo kiirybos iStakas, karta
prisipazino, kad savo tapinius suktré
,remdamasis savo menine aplinka - savo
tradicija, praturtindamas savo jgytas Zi-
nias ir sugebéjimus ilgaamzZe ir neiSma-
tuojama judaizmo iSmintimi. Niekuomet
nepamirsdamas savo didziyju dvasiniy
protéviy — mano nemirtingy mokytoju:

mano gimtinés Lietuvos plac¢iy melan-
cholisky auksiniy javy lygumy ir $nabz-
danciy misky.”

Tai, kad Bandas yra Lietuvoje gimes
ir auges litvakas, judaizmo adeptas, ir tai,
kad jis buvo naslaitis, galbut kai kam née-
ra svarbu, taciau biitent Sie intelektualinés
biografijos faktai stipriai paveiké dailininko
pasauléjautq ir kiirybg, nes minéti tragiski
vaikystés isgyvenimai, ji supes krastovaizdis,
bibliniy vaizdiniy pasaulis ne tik lydéjo tapy-
tojq visq gyvenimaq, bet ir savitai paveiké jo
kiirybg. Kai kuriais litvaky gyvenimo kas-
dienybés motyvais ir nostalgija vaikystés
pasauliui jis artimas zydiskiausiems Par-
yziaus mokyklos tapytojams Ch. Soutine’ui,
M. Chagallui, I. Rybackui, kuriy kiiryba
persmelkta judaistiniu misticizmu, taciau
Bando darbuose maziau ekspresijos, dau-
giau harmonijos, lyrizmo.

IS tikryju Sio dailininko tapiniuose j
vientisa lydinj susilieja litvakiskos, lie-
tuviskos ir pranctziskos jtakos, kuriy
simbiozé ir sukuria Bando savitos kiry-
bos fenomeng. Kaip teigia Michelis
Florisoone’as: ,Jis jausmy srityje lieka
lietuviu, o dvasia zydu. Todél jo Diepo
peizazai atrodo kaip monotonisky Lie-
tuvos kaimo vaizdy tasa.”’ Sis dailétyri-
ninkas Bando tapybinio stiliaus indivi-
dualuma jzvelgia jo savitame mastyme.
IS dia teiginys, kad kairyba dailininkui
pirmiausia yra jvairiy dvasiniy, menta-
liniy problemy sprendimo btudas.
Florisoone’o interpretacijoje Bando kii-
ryba yra gimusi kaip ,dvasios paskata,
o ne fizinis, kiiniskas poreikis, kuomet
jis paima teptuka ir pasirenka tapymo
manierq, ir visa drobé tampa jam savo
sumanymy jgyvendinimu“®. Mentaliniai
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aspektai Bando kiiryboje yra labai svar-
bts, taciau, mano galva, jam daug svar-
besni yra psichologiniai aspektai, kurie tie-
siogiai susije su ,,samonés skilimu”, emo-
cijomis, nostalgiskais isgyvenimais dél am-
Ziams prarasto litvaky kultiivinés tradicijos
pasaulio. Todél jo kiiriniuose yra nuolat pa-
sikartojancius liiidesio, nenumaldomo pra-
radimo skausmo motyvy.

Vadinasi, siekiant atskleisti Bando
tapybinés estetikos ir kiirybos apskritai
savituma svarbi yra tradicijos savoka.
Tradicija yra tai, kas perduodama. Jos esmé
nekinta nuolat keiciantis laikui. Tai visy per-
mainy permaina — nekintanti savo amzinu
kintamumu. Tai gaivus autentisky vertybiy
Saltinis, nuolatos maitinantis gyvybingas
kultiiros ir meno lgsteles. Tradicija kartu yra
praeities kultiiros ir meno vertybiy, simboliy
refleksijos biidas dabartyje.

Litvaky kulttros tradicijos Bandui
buvo nuolatinis apmastymy ir kiirybos
Saltinis. Todél j placiai suvokta tradicija
dailininkas zvelgé kaip i neiSsenkama
karybos versme, isskirtinés svarbos ki-
réjo, ypac litvaky kilmés, gyvenima re-
guliuojantj reiskinj. ,Troksdamas meno
tradicijos, nesancios mano tautos istori-
joje dél dabar reiksme praradusiy prie-
zasCiy, — prisipazjsta jis, — as kiiriau ja
per visa savo gyvenima, nes néra mo-
kyklos be praeities ir tradicijos.”® I$ ti-
kruyjuy jo kariniuose uz tarsi neutraliy,
kaip neretai mums atrodo, siuzety nuo-

latos jauciamas ne tik prancizy, bet ir
litvaky, o ir dar archajiskesnis — didziy-
ju hebrajy kulttiros, religijos, meno tra-
dicijy - alsavimas.

Kita vertus, Bandas i$ daugelio pa-
saulio viety teiké prioriteta Pranciizijai
ir Paryziui todél, kad ¢ia regéjo jam labai
svarbig gyvybingy nenutriikstamy tra-
dicijy poveiki. Si istikimybé tradicijy
iSsaugojimui, ypac budinga Paryziui,
paverté, dailininko pozitriu, $j miesta
siuolaikinio meno centru, kokiu klasiki-
nio meno vieSpatavimo laikais buvo Ro-
ma. Todél tradicijy testinumo Serdyje —
Paryziuje — menininkas, kuris dega ne-
pasotinama kiirybos aistra ir yra pilnas
kilniy siekiy, gali issiskleisti kaip niekur
kitur. Derlingoje ir sveikoje Sios Salies
dailés tradicijy dirvoje, nuolat praturti-
namoje naujomis didziy dailininky kar-
tomis, atsirado galimybeé ir vietos skleis-
tis jvairiy krasty meno tradicijoms, ta-
lentams ir skirtingoms modernaus meno
kryptims bei stiliams. Todél ParyZziuje
gyvavusiy meno tradicijy galia Bandas
suprato ne kaip dailininko apribojima,
suvarzymus, o priesingai, kaip neribotas
kiirybinio pasireiskimo galimybes.
»Prancuzijos, Paryziaus dvasia — juy kul-
tira, atmosfera, visur jau¢iamas praeities
apnasas <...> stebuklingas dangus, — tei-
gé jis. — Jiems a$ dékingas uz rafinuotu-
ma, spalvos vertés pazinima, prieglobs-
tj ir nuopelny pripazinima.“1°

SEIMOS PASAULIO METAFIZIKA

Lyginant Bando drobiy motyvus su
kitais ParyZiaus mokyklos aplinkoje kiiru-
siais litvakais dailininkais iSkart pastebi-
mas jo kiirybai biidingas hermetiskumas
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ir jautrus psichologizmas. Kameriniame
Bando kiirybos pasaulyje vos ne kosmi-
ne prasme ir verte jgauna Seimos savoka.
Kas dailininkui yra seima? Kodeél sis lei-



tmotyvas yra toks svarbus jo kirybai?
Jam Seima yra nepaprastai svarbi socia-
linio gyvenimo lastelé, ypac turint gal-
voje, kad dailininkas anksti neteko tévy.
Jo pasaulévokoje Seima turéjo ne tik kos-
mine, metafizine prasme, — ji jam buvo
vaikystéje prarasto harmoningo pasaulio pir-
mapradis modelis. Analizuodami tapytojo
paveikslus galime konstatuoti, kad Seima
ir pagrindiniy jos segmenty vaizdavimas
dailininko kiiryboje neretai jgauna psi-
choanalitines konotacijas. Seima jo ku-
riamy vaizdiniy sistemoje iskyla kaip
minipasaulis, kuriame i$ vyrisko ir mo-
terisko prady saveikos gimsta nejkaino-
jama vertybé — vaikas, kuris pratesia di-
djji gyvenimo rata.

Seimos pasaulis dailininko karyboje
tarsi skyla j tris personazy grupes: vy-
riskus, moteriskus ir vaikiskus. Pastarie-
ji du vyrauja, nes, matyt, vaikui svar-
biausias yra rysys su ji pagimdziusia
motina.

Trumpai aptarkime Sio pasaulio pa-
grindines sudétines dalis. Vyras pagal
litvaky tradicijas yra Seimos institucijos
centras, apie kurj sukasi Sis kamerinis
pasaulis. Vyriski personazai Bando ku-
riamame prarastosios harmonijos pasauly-
je pasireiskia jvairiais pavidalais — nuo
paprasto artojo, darbininko, o per rabing
— iki pagrindiniy Senojo Testamento he-
rojy, uzvaldziusiy dailininko samone jau
pokario metais (Zydy darbininkas, Jaunas
mésininkas, Rabinas, Mozé, Dovydas, Sau-
lius ir daugybé kity hebrajiskos kultiiros
tradicijos personazu). Jo drobése jvairiais
pavidalais pasirodantis Moters vaizdinys
(Marija Lani, 1929, Motina ir vaikas, 1930,
Motinysté, 1930-1931, Jauna nuotaka, 1932,
Zydy nuotaka, 1933 ir pan.) visiskai ati-
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tinka judaizmo religijos nubréztas zydy
bendruomenés gyvenimo tradicijas ir
moters, kaip Seimos zidinio saugotojos,
funkcijas.

Bandui dvasiskai artimy Zmoniy por-
tretuose daug tragizmo, nostalgijos, ele-
giskumo, budingo kai kuriems vélyvie-
siems Ch. Soutine’o paveikslams. Arti-
mumas Ch. Soutine’o poetikai labiausiai
jauciamas dailininko tapytuose motery
ir vaiky tapiniuose, pavyzdziui, paveiks-
le Vedybos, tik Bandas intymesnis, lyris-
kesnis. Ch. Soutine’o genijaus galia pir-
miausia stebima emocionalios spalvos ir
faktiry pédsakus paliekan¢iame tirsta-
me potépyje, o Bando — kolorite, spalvos
virpéjime, subtiliose atmosfery perteiki-
mo intonacijose, kurios jautriai iSreiskia
dailininkg uzpliistancias dazniausiai lit--
dnas, elegiskas nuotaikas. Vadinasi, ko-
loritas, spalva greta minksty Svelniy li-
nijy yra pagrindinis jo vidiniy dvasiniy
iSgyvenimy perteikimo instrumentas.
Cia vieSpatauja mistinés rimties ir susi-
kaupimo nuotaika, tarsi Iséjusiyjy pager-
bimo dvasia, visai kita nei budinga siau-
tulingam Ch. Soutine’o paveiksly pasau-
liui. Mylimy Zmoniy dvasios tarsi skra-
joja, jos yra greta misy, jos gaubia,
saugo dailininko vaizduojamus persona-
zus. Drobése, vaizduojanciose vaikus ir
jaunas moteris, laikas tarsi sustoja, ir mes
izengiame j kita, ypatinga, tarp bties ir
nebities esanciy pasauliy dimensija.

Bandas visus savo hermetisko pasau-
lio herojus vaizduoja vienodai Siltai, su
meile, taciau kai jis prisiliecia prie vaiko
temos, viskas jgyja kita emocinj kravij.
IS cia jo kiiryboje isskirtiniai vaiko ir mo-
tinos, tévo ir stinaus santykiy leitmotyvai
(Dailininko sitnus, Mano vaikas, Zydu ber-
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niukas, Berniukas su biignu, MaZasis biigni-
ninkas, Mazasis muzikantas, Vaikas su kor-
tomis, Mardi-Grass, Pierrot). Si linija ne tik
svarbiausia, bet ir spalvingiausia, kupina
ypatingos poetikos.

Neturéjes laimingos vaikystés daili-
ninkas dziaugeési susilaukes stinaus, ku-
ris tapo jo didziaja palaima, dovanojancia
gyvenimo pilnatvés dziaugsma, galimy-
be suteikti stinui tai, ko pats neturéjo.
Dabar jo drobes uzlieja jvairios poetiskos
jo stinaus vaizdiniy variacijos. Taip gims-
ta paveiksly serija Berniukas su biignu,
Vaikas su kortomis (1925), Mardi-Grass
(1928) vaizduojantis vaika su Pjero kepu-
re. Beveik tobulas kompozicinis sprendi-
mas ir jo paveiksle Pierrot (1931), vaiz-
duojanciame vaika Pjero kostiumu, Vaikas
su marionetémis (1936). Dailininko nuta-
pytu vaiky akys didelés, litdnos, skaus-
mingos, pilnos nerimo, neaiskiy likesciy
vaiky bities pasaulis atskirtas nejveikia-
ma praraja tarp svajonés ir realybés.

Maziau jspuidingi, bet meistriskai nu-
tapyti jaunas merginas ir moteris vaiz-
duojantys paveikslai Jauna mergina (1930),
Moteris baltu apdaru, Zydy nuotaka ir kiti.
Paveikslai, vaizduojantys moting ir vaika,
daznai persmelkti skausmo ir litidesio.

Sis motinos ir vaiko motyvas persekioja
Banda, panasiai kaip motinos vaizdinys
Leonardo da Vinci, kuris vaikystéje irgi
neteko motinos. Motiny vaizdiniai nuolat
atgimsta Siy dailininky paveiksluose, - ju
meilus zvilgsnis ar mjslingos Sypsenos
keliauja i$ drobés j drobe. Bando paveiks-
luose vaizduojanciuose vaikus taipogi
nuolatos iSnyra jtemptai ir baugiai zZvel-
giancios, psichologinés jtampos ir skaus-
mo kupinos akys. Akivaizdziai ramesni,
asketiskesni yra vyry vaizdiniai.

Bandas tapo vienu ryskiausiy psicho-
loginio portreto Paryziaus mokyklos meis-
try. Jo drobése pagrindinis démesys
sutelkiamas ne j tipazo, o i Zmogaus dva-
sinés biisenos perteikima. Sioje portreto
koncepcijoje akivaizdziai vyrauja ekspre-
syvus psichologinis aspektas. I$ ¢ia — di-
dziausias démesys zmogaus veidui,
akims, per kuriuos atsiskleidzia paslap-
tingumo kupinas Zmogaus dvasinis pa-
saulis. Akys jo portretuose hipnotizuoja
suvokeéja; gilus, kerintis ir Svelnus por-
tretuojamy Zmoniy akiy zvilgsnis suku-
ria konkrecioje drobéje vyraujancia kon-
templiatyvia, meditacing, svajinga, la-
kesc¢io, melancholijos, elegiskumo ar
nostalgijos nuotaika.

ATSIVERIMAS HEBRAJU KULTUROS TRADICIJAI

Isiplieskus Antrajam pasauliniam ka-
rui Bandas 1940 m. pasitrauke j JAV, o
véliau blaskesi tarp JAV ir Pranciizijos,
taCiau nuo 1954 m. visam laikui jsikure
uz Atlanto. Pokario metais dailininko
kiryboje sustipréjo religiné tematika, dai-
lininkas atsigrezé i zydy tautos kulttiros
bei religijos tradicijas. Siuo poZifiriu Ban-
do dvasinés evoliucijos kelias buvo pa-
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nasus j M. Chagallo. Juos, kaip ir dauge-
lj kity vaikystéje judaistinj i$silavinima
gavusiy litvaky dailininky, stipriai pa-
veiké Antrasis pasaulinis karas ir ta ka-
tastrofa, kuri per karg istiko jy artimuo-
sius, gimines, tautiecius. Néra abejoniy,
kad ji veiké ir Zydy valstybés — Izraelio
— susikiirimas bei stipréjantis savo rysio
su protéviy zeme suvokimas. Sia prasme



vélyvasis Bando kiirybos laikotarpis, jau
amerikietiskasis, atsiskleidZia nauja rais-
ka, kuri artima vélyvajam M. Chagallui
kaip rySkiam religiniam tapytojui.

Bandas sukuiré per pussimtj paveiks-
ly biblinémis temos. Juose aprépiami
jvairas biblinio pasaulio siuzetai, herojai
ir motyvai: pasaulio sutvérimas, Mozés
knyga, Abraomas, Edeno sodas, Sodoma
ir Gamora bei daugybé pagrindiniy bi-
bliniy personazy. Taip gimé jo paveikslai
Jobas (1950), Mozé (1958), Karalius Saulius
(1960), Adomas ir leva (1961), Jobo sapnas
(1962) ir Sventas vietas vaizduojancios
drobés. Vélyvojoje, religiniy siuzety pri-
sodrintoje, dailininko tapyboje, skirtingai
nei anksdiau, atsiranda tam tikra hierar-
chija, tikriausiai iSplaukianti i$ bibliniy
teksty. Si hierarchija skleidZiasi skirtin-
gomis plotmémis, — vaizduojamy objek-
ty, bibliniy personazy, turinio, $viesos,
spalvos, formos iSbaigtumo ir kitais bi-
dais. Veélyvojo laikotarpio religiniuose
Bando kiiriniuose ypatingos simbolinés
prasmeés prisipildo Sviesa ir spalva, ku-
rios simbolizuoja dvasingumo ir priarteé-
jimo prie auksciausiy religiniy vertybiy
laipsnj. Tac¢iau $io dailininko kirybos
etapo iSsamiau neaptarinésime, nes jis
yra uz pagrindinio misy tyrinéjamo
objekto riby.

Galime pagrjstai reziumuoti, kad
Bandas buvo vienas iskiliausiy naujos
kartos litvaky dailininky, lyg ir nepaste-
bimai jsiliejusiy i l’école de Paris dailés
pasaulj. Analizuodami dailininko nueita
kelig pastebime, kad i§ pradziy jo dro-
bése vyravo nitirios spalvos, buvo jau-
¢iama vokieciy ekspresionistinés dailés
tradicijos jtaka, taciau ilgainiui, veikiant
pranciizy dailés tradicijoms, tapymo ma-

MENAS

nieros drastiSkumas ir koloritas Svelnéjo,
dailininkas vadavosi i§ tamsos, schema-
tizmo, jo spalvy paleté darési turtinges-
né, linijinis pieSinys lankstesnis, tapymo
maniera subtilesné, labiau psichologi-
zuota. Pusiau postimpresionistiniu ir
ekspresionistiniu stiliumi, Svelniais, Sil-
tais melsvais, rusvais, pilksSvais tonais
nutapytos figiirinés kompozicijos, peiza-
zai, drobés bibliniais motyvais tesé vis
tvirtesnes I’école juive pozicijas, iSsisklei-
dusias ParyzZiaus mokykloje. Dailininkas
drobése iSskleistame vaizdiniy pasauly-
je nuolatos grizta i savo vaikyste, i$ ku-
rios ateina charakteringi zydiski perso-
nazai, simboliai, jvairios litvakiskos
aplinkos detalés, pabréziancios jo kuria-
mo pasaulio intymuma. Jis nesiekia dirb-
tinai iskelti savo Zydiskumo, vaizduoda-
mas, pavyzdziui, sinagogas, rabinus,
Talmudo Zinovus, litvaky religines Sven-
tes ir kitus iSorinius atributus, —jo kary-
bos tautinis angazavimasis yra natiira-
lus, be iSorinio patoso. Intymioje, kame-
rinéje dailininko kiryboje vyrauja litva-
ky kasdienio gyvenimo ir buities vaizdai,
vaiky portretai, sukeliantys psichine
jtampa, jo vaiky zvilgsniai kupini nezi-
nia i$ kur kylancio nerimo.

Vadinasi, miisy aptarto dailininko
kariniuose itin giliai atsiskleidZia jauno
zmogaus vaikystéje iSgyventa vidiné
drama, jo slapciausi nerealizuotos mei-
lés, harmonijos siekiai, biities pilnatves
ilgesys. Daznai jis per kokia nors, tarsi
ir nereikSminga, detale, jvaizdj, kasdie-
nio litvaky gyvenimo sceng daug dau-
giau pasako apie dabar jau amziams
prarasta pasaulj, nei deklaratyvaus na-
ratyvinio stiliaus dailininkai. Savo emo-
cine jtampa, nostalgiskais prarastajam
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litvaky kultiiros pasauliui motyvais Ban-
do drobés gerai pazjstamos daugeliui
Katastrofg iSgyvenusiy zZydy tautybés
zmoniy. TragiSkomis pesimistinémis
nuotaikomis persmelkti pranasiski, pra-
radimo jausmy kupini Bando paveikslai
spalvingoje ParyZiaus mokyklos meistry
galerijoje uzémé savita nisa, pazenklintg
stipriu subjektyvizmo antspaudu.
Atvirai prisipazinsiu, kad mane visa-
da stebino, kodél tokio masto ir pasléptos
kiirybinés jégos kupinas tapytojas taip sun-
kiai skynési kelig i jam pelnytai priklausan-
¢iq vietq Vakary dailés istorijoje. Priezasciy
gali biiti daug, taciau svarbesniy, many-
Ciau, yra keletas. Visy pirma, pernelyg
intymus, tragiskas, skausmingas jo pa-
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veiksly pasaulis buvo svetimas avangar-
dinéms dailés srovéms, vyravusioms po
Antrojo pasaulinio karo, o ir apskritai
Vakary dailés raidos procesams. Vélesnis
postmodernizmo estetikos jsigaléjimas
su jai budingu visaédiskumu ir estetiniu
konformizmu taipogi tolimas Bando ta-
pybos estetikai, kuri savo pagrindinémis
estetinémis nuostatomis buvo susijusi su
XX a. pradzios tragiskuoju modernizmu.
Kita vertus, Bandas buvo vienas ty rety
dailininky, kurio tapybinis stilius ir vy-
raujanti meniniy vaizdiniy sistema be-
veik nesikeité. Neabejotinai svarby vai-
dmenj suvaidino ir tapytojui budingas
intravertiSkumas, kuklumas, nenoras
reklamuotis, eiti j vieSuma.
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