Scenografija

LIUDAS TRUIKYS

RYTU ITAKOS IR MENU SAVEIKOS IESKOJIMAI
LIUDO TRUIKIO SCENOGRAFIJOJE

Scenography of Liudas Truikys: Eastern Influence
in His Quest of Arts’ Interplay

SUMMARY

The article considers the signifficance of Liudas Truikys’s (1904-1987) scenography projects in the history of
Lithuanian Orientalism. It focuses on various Eastern culture elements in the Weltanschauung and art pieces
of the artist. It qualifies the latter as a characteristic example of Lithuanian artist who was highly influenced
by Eastern cultural traditions and graetly relayed on them while solving his own artistic problems

SANTRAUKA

Straipsnis skirtas Liudo Truikio (1904-1987) vietai lietuvisko orientalizmo istorijoje ir Rytu motyvams dai-
lininko scenografijos projektuose aptarti. Jame demesys sutelkiamas i jvairiy Rytu kulturos, estetikos ir
meno poveikio aspekty Truikio pasauléZiuroje ir kuryboje iSryskinima. Sis dailininkas, kurio kuryboje
orientalizmo demuo toks ryskus, yra unikalus ir kartu — nors tai ir paradoksalu - tipiskas savo kulturai
isipareigojusio ir siauroje erdveje aplinkybiy uZsklesto menininko pavyzdys. Jo kuryboje rysku itin gilus,
savitas Ryty tauty meno tradicijy ir ju teikiamy meninés iSraiskos galimybiu menu saveikos problemy
sprendimui suvokimas.

abar galime tik abstrak¢iai sampro-
Dtauti, kokia buity Liudo Truikio
(1904-1987) vieta Siuolaikinés scenogra-
fijos istorijoje, jei jis biity kiires atvirame
totalitarinés ideologijos nesuvarzytame

pasaulyje ir estetiniu pozitiriu palankes-
néje kultarinéje aplinkoje. Po M. K. Ciur-
lionio jis — stipriausiai paveiktas Ryty kul-
tiiros ir meno tradicijy jtaky europinio lygio
lietuviy dailininkas, kurio kiiryboje rytietiski

| S. Juknos fotografija
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TelSiu Saules gimnazijoje. Liudas Truikys stovi trecioje eileje penktas i$ deSines. Apie 1923 m.

motyvai natiiraliai jaugo j jo klasikinés Vaka-
ry scenografijos reformavimo koncepcijq.
Dailininkas gimé 1904 m. spalio 10 d.
Plungés rajono Pagilai¢iy vienkiemyje
prie padavimais apipinto Plateliy eZero.
Baiges TelSiy gimnazija 1923 m. atkeliavo
i Kauna mokytis tik ka jkurtoje Kauno
meno mokykloje. Cia, vadovaujamas
A. Varno ir J. Vienozinskio, 1928 m. bai-
gé tapyba. Dar mokydamasis pradéjo
reikstis kaip dailininkas — kiiré savaitines
Valstybés teatro afisas. Dirbo Siauliy dra-
mos teatro (1931-1932) ir nuo 1932 m. -
aStuonerius metus Kauno Valstybés tea-
tro dailininku. Véliau tobulinosi Berlyne
(1934-1935) ir Paryziuje (1937), kur pui-
kiuose muziejuose turéjo galimybe tie-
siogiai susipazinti su daugybe ji paver-
gusiy didziyjy Ryty civilizacijy meno
kiriniy. Tuomet uzsiplieské visa gyve-
nima trukusi aistra kolekcionuoti Ryty
dailés karinius. Tik griZes i$ japonizmo
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pavergto ParyZziaus, 1937 m. dailininkas
émeési kurti G. Puccini Madam Baterflai
scenografija. Sis pastatymas skatino nuo-
dugniau studijuoti tradicine japony kul-
tira ir daile, kuriy pédsakai aiskiai regi-
mi jo , kiirybinéje laboratorijoje”, gausy-
béje jvairiy japonisky motyvy interpre-
tacijy, islikusiy eskizuose.

1941-1949 m. Truikys désté Kauno
taikomosios ir dekoratyvinés dailés insti-
tute, buvo vienas i$ instituto Dailiosios
tekstilés katedros organizatoriy, jos vede-
jas, déstytojas, docentas, fakulteto deka-
nas. Dvejus metus, nuo 1947 iki 1948 m.,
buvo Lietuvos Operos ir baleto teatro
vyriausiasis dailininkas, 1953-1959 m.
désté Kauno dailés mokykloje, 1969-
1975 m. dirbo Valstybinio dailés institu-
to Kauno vakariniame skyriuje.

Mano santykis su $iuo menininku
didziai asmeninis. Likimas pirma karta
suvedé su juo dar vaikystéje, kai kaimy-



nystéje, Griunvaldo gatvéje, gyvenusio
skulptoriaus P. RimSos déka pakliuvau j
Truikio buta, kuris atvéré Ryty dailés ir
nepazjstamo Kauno tarpukario meninés
inteligentijos pasaulius. Tuomet slopina-
mos, primirstos nepriklausomybés laiky
dvasig ir reliktus matydavau dviejose
vietose — Ciurlionio sesers V. Ciurliony-
tés-Karuzienés, gyvenusios Kestucio ga-
tvéje, ir Truikio butuose. Paliegusios
Ciurlionytés bute tarsi skrajojo jos didZio-
jo brolio dvasia, apie kurio gyvenimo ir
ktirybos peripetijas visuomet sukosi po-
kalbiai, o Truikio ir jo gyvenimo drauges,
praeityje garsios Kauno operos solistés
Marijonos Rakauskaités, svetainés atmos-
fera formavo daugybé egzotisky jvairiy
Ryty tauty skulptiiros, tapybos, grafikos
kiriniy, kilimy, nuolatos i unikaliy
ploksteliy sklindantys muzikos garsai,
kurie tarsi pabrézé siy asmenybiy iSskir-
tinuma, jy estetinio skonio rafinuotuma
provincialéjancioje ,laikinojoje sostinéje”.
Kauno kulttirinio gyvenimo fone tai bu-
vo viena i§ nedaugelio man zinomy kul-
tiros oaziy, kurioje dar pulsavo pasau-
linés ir tarpukariu puoselétos kultiiros
dvasia. Ryty dailés kiiriniy kupinas Trui-
kio butas liudijo ne tik Sios rytietiskos
dailés svarbg dailininko pasauléjautai,
bet ir gily jos vertés suvokima. Be egip-
tologijos salés Ciurlionio muziejuje,
orientalizmas ¢ia gyvavo labiausiai.
ElegantiSko ir gerai jvairiose meno
filosofijos srityse nusimanancio, tarsi i$
kito, negrjztamai nuslinkusio i praeitj,
pasaulio atéjusio Truikio iSskirtinumas
mums, Kauno dailés mokyklos aukléti-
niams, gludéjo jo povyzoje, galantisko-
se manierose, santykiuose su Zmonémis,
subtilioje ironijoje, gebéjime susikurti
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ypatinga artistiSko ir nepriklausomo
Zmogaus aura. Jis tarsi sutelké savyje
paslaptinga paryzietiSko artistiSkumo
dvasia ir $i ZodZiais nepaaiskinama au-
ra dar labiau pabrézé Sios asmenybés
iSskirtinuma provincialéjanc¢iame ir uz-
sisklendusiame senose tautiSkumo vizi-
jose Kaune. Mane visuomet Zavéjo ast-
rus kritinis Truikio protas, taiklios me-
taforos, mastymo aiSkumas ir vos ne
filosofinis aktualiausiy meno problemuy
teorinés refleksijos lygis. Jis pats buvo
harmoninga, ta¢iau ir kartu labai reikli
sau asmenybé ir Siuos bruozus skleidé
ji supusioje aplinkoje. Visa aplinka, —
saké dailininkas, — turi tarnauti harmo-
nijai, kuri kelia Zmogaus dvasia. Kiry-
ba turbit ir yra tam, kad kilsteléty
zmogy nuo zemés. O chaosas kuria
Zmoniy samonéje tamsa, tai yra Salina
nuo harmonijos kelio. Jo apmastymai
jvairiais Ryty, klasikinio Vakary ir Siuo-
laikinio meno klausimais yra verti rim-
ty akademiniy studijy. Konceptualu-
mas, nepaprastas darbstumas ir aiskus
savo tiksly suvokimas padéjo jam jsi-
tvirtinti meno pasaulyje.

Stebédamas Truikio zemaitiska atka-
kluma ir bekompromisiskuma, kai bi-
davo kalbama apie principinius dalykus,
arsius autoironijos, kritinés refleksijos ir
savianalizés priepuolius, nuolatinj nepa-
sitenkinima pasiektais rezultatais, reta
reiklumag sau ir cecho broliams, suvoki,
kiek daug jam kainavo brandziausios
harmonijos kupinos scenografijos. Anot
jo ktirybos proceso liudininky, desimtys
dailininko métomy ,ne tai”, ,ne taip”,
,baisu”, ,siaubas”, ,juk skandalas” ly-
déjo darba dirbtuvése ir rezultata. , Até-
jau, kad mirciau i§ gédos”, — murméjo
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Valstybes teatro kolektyvas ir sveCiai po A. Ratiuno operos Trys talismanai premjeros 1936 03 19. Liudas
Truikys — tretias antroje stalo eileje

sésdamas j savo vieta zitirovy saléje
premjeros vakara.

Daznai susidarydavo jsptudis, kad
jis, nepaisant maksimalizmo ir kiirybin-
gai asmenybei budingy spontanisky
iSpuoliy pries nusistovéjusias socialinio
gyvenimo normas, visus to meto apri-
bojimus, sugebéjo islikti nepaprastai
nuosekliu laisvu menininku (analoguy
tuometinéje Lietuvoje neregéjau), o kar-
tu ir labai vieniSu. Man iki Siol liko mjs-
lé, kaip nonkonformistas Truikys, pasi-
rinkes tokj gyvenimo biida, laikydama-
sis nejprasty pozitiriy, vertybiniy nuos-
taty, sugebéjo iSvengti daugybés savo
dvasios broliy likimo Sibiro konclage-
riuose. Apie jo atsainy pozitrj i Taryby
valdzig tarp Kauno meninés inteligen-
tijos ir dailés mokyklos auklétiniy skli-
do legendos.
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Mokantis Kauno dailés mokykloje
Truikys mums buvo isskirtinis autorite-
tas ir tikro menininko idealas, spontanis-
kas bendravimas su juo buvo didelé
$venté, prisilietimas prie negrjZtamai j
praeitj nuslinkusio tarpukario , Laikino-
sios sostinés” artistiSkos bohemos gyve-
nimo. Kazkas jo laikysenoje, aprangoje,
elgesio manierose buvo labai svetimo
tam pasauliui, kurj regéjome aplinkui,
zurnaluose, per televizijg, kasdienéje
aplinkoje. Dailés mokyklos aplinkoje
tuomet dar sukosi Zmoniy, turéjusiy pa-
ryzietiskos patirties ir jos suponuotg es-
tetinj bei meninj imluma, placius meno
pasaulio regéjimo horizontus, taciau né
vienas juy humanitarine kultiira ir sudé-
tingiausiy vidiniy meno karinio archi-
tektonikos problemy tyrinéjimo lygiu
negaléjo jam prilygti.



Sviesiausios Kauno meninio gyveni-
mo pusés man jau pasamoneés lygmeniu
asocijuodavosi su Truikio asmenybe ir
teatrinio gyvenimo sklaida, nors Kauno
muzikinis teatras, anot mano tévo, ais-
tringo teatro mylétojo, buvo tik tarpu-
kariu gyvavusios operos blankus Sesélis
ir negaléjo konkuruoti savo lygiu su tuo-
met pakilimag iSgyvenusiais Miltinio
teatru Panevezyje, unikalia Modrio Teni-
sono pantomimos trupe ir Kauno dra-
mos teatro trupés pastatymais. Taciau
biitent Truikys buvo tas ,,lokomotyvas”,
kuris, jgyvendindamas savo sumany-
mus, nuolatos verté pasitempti lengva-
me operetés Zanre iSsibalansavusig mu-
zikinio teatro trupe.

Véliau, studijuodamas Maskvos M. Lo-
monosovo universitete, beveik kas méne-
si trumpam grizdavau j gimtajj Kauna
ir kartais uzsukdavau i jo namus. Iki Siol
puikiai prisimenu viena rysky susitiki-
ma, kai su Sio universiteto Ryty kalby
instituto armény kilmés turky profeso-
riumi ir puikiu dailininku Z. Ichmalianu
(kurio tapybos ir grafikos darby paroda
1970 m. organizavau Vilniuje) jo pakvies-
ti Kauno muzikiniame teatre Zitiréjome
J. Karnaviciaus operos Grazina spektaklj.
Truikio scenografija svecia nustebino la-
bai aukstu meniniu lygiu. Tai buvo itin
akivaizdu regint propersa tarp jo vizua-
linio sprendimo ir solisty, orkestro lygio
(butina pripazinti, kad Sis atotrukis ir
reiklumas sau bei kolegoms Truikiui vi-
suomet kainavo daug sveikatos, skaus-
mingy iSgyvenimy, kélé kiirybiniy konf-
likty — suzlugo jau pradéti arba jpuseéti
opery R. Wagnerio Lohengrinas, Tanhoi-
zeris, P. Caikovskio Jolanta, G. Bizet Car-
men, G. Puccini Angelika, G. Verdi Truba-
diiras ir kiti pastatymai).
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Spektakliui pasibaigus, po pirmy
nuosirdziy svecio susizavéjimo kupiny
zodziy tarp pasnekovy iskart uzsimezgée
ypatingas dvasinis rySys. Po vakarienés
Tulpéje visa naktis nepastebimai praslin-
ko kalbantis dailininko bute. Ichmalia-
nas buvo retos humanitarinés ir meninés
kulttiros Zmogus, artimas garsaus turky
poeto N. Hikmeto draugas, daug mety
uz politing veikla praleides kaléjimuose,
emigracijoje Kinijoje, Pranciizijoje ir ki-
tose Salyse. Jo placios Zinios apie sena-
sias Ryty civilizacijas, taikliis profesio-
nalo tuometiniy meno raidos procesy
vertinimai sujaudino Truikj, kuris tuo-
met itin skausmingai iSgyveno savo kul-
tarinj izoliuotuma. Juy pokalbiai sukosi
apie Ryty meno tradicijy aktualuma bei
profesionalams itin svarbias grynai plas-
tines, formalias su vidine meno archi-
tektonika susijusias problemas. Jautei,
kad taip netikétai atsivérusiam bendrau-
ti Truikiui Kaune stigo lygiaverciy dia-
logo partneriy, bendramin¢iy, savo sin-
tetiniy siekiy supratimo. Jis ilgéjosi pla-
tesniy erdviy.

Nors Truikys pirmiausia iSgarséjo
kaip didis scenografijos meistras, kiires
dekoracijas ir kostiumus muzikos bei
dramos spektakliams, taciau jis buvo
jvairiapusis menininkas, kuris aktyviai
reiskési aliejinés tapybos, akvarelés, es-
tampy, freskos, teatro afisy srityse, o
1939 m. netgi sukiiré Benediktiny bazny-
Cios altoriaus projekta. Jis taip pat paliko
daug jvairiy sri¢iy menininky portrety,
Sarzy, spontanisky gamtos etiudy piesty
piestuku, tusu, anglimi, sangvinu, paste-
le. Taciau svariausi jo pasiekimai — nea-
bejotinai scenografijos srityje.

Pirmo tarptautinio pripazinimo Trui-
kys susilauké 1937 m. tarptautinéje pa-
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Liudo Truikio ir Marijonos Rakauskaites namy interjeras. 1986. A. Balteno fotografija

rodoje Paryziuje — gavo diplomg ir auk-
so medalj uz A. Racitino operos Trys
talismanai pastatymo Valstybés teatre
maketa. 1979 m. jam suteiktas Lietuvos

nusipelniusio meno veikéjo garbés var-
das, 1980 m. skirta Lietuvos valstybiné
premija, 1986 m. suteiktas liaudies dai-
lininko vardas.

MOKYTOJAI IR KLASIKINES VAKARU
SCENOGRAFIJOS REFORMAVIMO PROGRAMA

Sio savito menininko kiiryboje har-
moningai jungési sintetiniai Ciurlionio
siekiai, vidinis muzikalumas, suvokimas,
kad tikras menas pirmiausia yra univer-
sali, visiems menamas buidinga, muzika-
liy architektonisky formy kalba. Jo este-
tikai budingas panmuzikalumas tiesio-
giai siejosi su potraukiu didziosioms
Ryty tauty meno tradicijoms, subtili
XX a. moderniojo meno pajauta ir gilus
geriausiy lietuviy liaudies meno tradici-
ju suvokimas. Dailininko kuryba kupina
savitai persipynusiy ciurlionisky, di-
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dziyjuy Ryty civilizacijy ir lietuviy liau-
dies dailés motyvy. ,Kaip tapytojas, —
prisipaZista jis, — augau M. K. Ciurlionio
ir naujojo meno kiréjy mintimis, kad
ateities menas neiSvengiamai bus formuy,
muzikos, spalvy, gal ir judesiy sintezé,
kuriai atsirasti realios priemonés yra
operos scenoje. Aiskiai maciau, kaip li-
breta iliustruojancios dekoracijos ir dra-
mos dekoratyviniai atradimai savo for-
muy saskambiais ir muzika sukelia tik
chaosa.”! Truikys yra nuosekliausias
Ciurlionio sintetiniy siekiy teséjas Lietu-



vos dailéje, puikiai suvokiantis savo di-
dziojo pirmtako idéjy suvulgarinimo
pavojy ir todél niekuomet pavirsutinis-
kai jo meny sintezés ieSkojimy neimita-
ves. Jis pasuko Ciurlionio nubréZtos
paieskos formy ir muzikinés sintezeés
keliu, taciau truikiskoje scenografijos kon-
cepcijoje isryskéjo kitos plastinés ir muziki-
nés architektonikos galimybés.

Be Ciurlionio, didziule jtaka jo meny
sintezés koncepcijai padareé kitas Ciurlio-
nio amzininkas ir biciulis, kaip ir dauge-
lis kity Meno pasaulio (Mir iskusstva) nariuy,
labai doméjesis Ryty daile, — M. Dobu-
zinskis. Jis pirmasis Lietuvoje sieké jdieg-
ti naujq teatrinio meno koncepcija, kurio-
je svarbiausia tapo scenografijos autorius
ir harmoningos dailés bei muzikos sinte-
zés ieskojimai. ,Mstislavui Dobuzinskiui
a$ daug uz ka dékingas, nors nesédéjau
jo mokinio suole. Maciau daug didziy
pasaulio meistry, bet niekas kitas tiek
daug man néra daves.”?

Minétos Dobuzinskio kiiryboje gyva-
vusios kryptys nauju plastinés formos
lygmeniu buvo jgyvendintos Truikio kii-
ryboje. Taciau, skirtingai nei Dobuzinskis,
kuris meny sintezés problema sprendé
veikiamas XX a. pradzios literatiirinés
estetikos, iSkeldamas iliustratyvaus pra-
do, siuzetiskumo svarba, Truikys jau pe-
réjo i kokybiskai aukstesng meny sintezés
igyvendinimo pakopg. Jo ieskojimy ir atradi-
my centras persikélé j kitq — vidinés kiirinio
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esmés, arba, kitais ZodZiais tariant, j grynai
formaliy substancialios meno kiirinio esmés
ir muzikalios architektonikos problemy plo-
tme. Jis, anot taiklaus E. Gedgaudo paste-
béjimo, , kiekvienu spektakliu vis stipriau
motyvuoja savo principa — biuiti pirmuoju
kompozitoriaus partneriu ir svajoja apie
‘orkestruotés tasa’ dekoracijose”.

Truikys jau savo, kaip scenografo,
karjeros pradzioje dar ketvirtojo desimt-
mecio viduryje, laikydamasis Dobuzins-
kio nuostaty, anot jo paties, aiskiai re-
géjo operos scenoje vykstancia ,gaidziy
kova”, kur muzikos, rezisieriaus bei de-
koratoriaus keliai éjo savomis skirtin-
gomis kryptimis ir dél plastiniy formy
neorganizuotumo, disonansy su spek-
taklio muzika scenoje vyravo chaosas.
Siandien, — konstatavo jis, — visame pa-
saulyje opera tampa bespalvé, neturin-
ti pastatyme savo muzikinio charakte-
rio. Juk opera — tai ne drama, kurioj
dekoracija sudaro ansamblj su aktoriaus
vaidybos priemonémis. O kukliis dra-
mos dekoracijy pasiekimai, taikomi ir
operai, tai tik muzikos niveliavimo jran-
kis. Bet keliai... Keliai j muzikine ope-
ros dekoracijy forma atviri. Tik kas im-
tysi valdyti tas muzikines formas, Sian-
dien né viename pasaulio kampe, iSnar-
Sykit kaip norit — esu tikras — nerasit.
Zinoma, ieSkoti ie$ko. Kitas dalykas,
koks ty ieskojimy kriterijus ir pagaliau
rezultatas.

KELYJE | HARMONINGA MENU SAVEIKA

Suvokdamas moderniajame teatre
iSryskéjusios krizés pozymius, jaunas
ambicingas moksly Vokietijoje ir Pran-
clizijoje paragaves dailininkas sukuiré

savaja klasikinés Vakary scenografijos
reformavimo programa, kurios pagrin-
dinis tikslas — praktinis vientisos ir orga-
niskos scenografijos koncepcijos, paremtos
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meny sintezés idéja, jgyvendinimas. ,NVerz-
damasis tarnauti muasy kulttirai, 1935 m.
iSkéliau savo gyvenimo uzdaviniu iki
amziaus pabaigos rasti konkrecius vaiz-
duojamojo meno ir muzikos sintezés pa-
grindus vien tam, kad musy mazytis
krastas pirmas istarty ta ateities zodj,
kurio nerandama nuo musy simtmecio
pradZios.”? Sis ambicingas jauno talen-
tingo kiuiréjo suformuluotas uzdavinys
pareikalavo daugelio desimtmeciy jtemp-
to darbo mety, kurie buvo kupini ir svai-
giy skrydziy, ir daugybés nusivylimy,
kiirybiniy kanciy akimirky. Dailininkas
zengé i priekj nuosekliai plésdamas savo
pasaulinio meno istorijos ir meno mor-
fologijos désningumy suvokimo lauka,
perprasdamas vis naujas gretimy meny
iSraiskos galimybes. Jo kiirybinéje evo-
liucijoje aiSkiai regimas tobuléjimas,
grynéjantis vidiniy struktiriniy meno
kariniy muzikalios architektonikos deés-
niy ir pamatiniy meny saveikos princi-
pu suvokimas.

Dailininko pasauléjautg ir kiiryba for-
mavo keli pagrindiniai Saltiniai — roman-
tinéje, simbolistinéje ir modernistinéje
meno tradicijose iSryskéje tapybos ir mu-
zikos saveikos ieskojimai, jvairiy Rytu
tauty ir lietuviy liaudies meno tradicijos,
su kuriomis jis buvo tvirtai suauges gim-
tojoje Zemaitijoje, o ten jo jaunystes me-
tais dar buvo islike daugybé jstabiy liau-
dies meno pavyzdziy. Vadinasi, siekda-
mas jgyvendinti savo glaudesnés meny
saveikos vizija, jis ne tik tesé Ciurlionio
ir Dobuzinskio kurybos tradicijas, taciau
ir pasitelké jvairiy Ryty tauty ir epochy
stiliaus elementy, senyjy Artimyju Ryty
civilizacijy — Egipto, Babilonijos, Asirijos,
Persijos — architektiirai ir dailei biidingus
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formos monumentaluma, jvairiy archi-
tekttiriniy, skulpttriniy, grafiniy formy
muzikaluma, savita plokstuminés orna-
mentikos interpretacija.

IS Ryty Azijos dailés Truikys perémeé
formos, linijos, spalvos rafinuotuma, sim-
boliniy formy sureikSminima, polinkj i
stilistinj grynuma, arabeskines muzika-
lias formas. Dailininko scenografijose
ypac svarbus kiny ir japony peizaZzinés
tapybos meistrams budingas dinamisky
ekspresyviy jstrizy gyvenima ir bities
stichijas simbolizuojanciy linijy susidi-
rimas su apacioje esanciomis rimtj, sta-
bilumg bei amzinybe jkiinijanciomis ho-
rizontalémis. Truikiui biidingas simboli-
nis ir metaforiskas plastinés kalbos stilius,
i§skirtinis démesys ornamentinéms ri-
tmo, linijy strukttroms, jy pasikartoji-
mams. ,Juk linija, — sako jis, — gali skam-
béti biidama ir tokia kaip kiny ir japony.
Kaip Dobuzinskio, kuris visg amziy mo-
kési kalbéti gyva, lankscia linija.”*

Dailininko netenkina tradicineés klasi-
kinéje ir modernistinéje Vakary scenogra-
fijoje vieSpatavusios nuostatos, perdétas
jos démesys siuzetisSkumui, butaforijos ir
iSorinio teatraliSko iSkilmingumo, spin-
desio kultas. Jis kitokios — santtirios, vi-
dinj Zmogaus pasaulj gvildenancios — es-
tetikos Salininkas, jkvépimo ieskantis
neklasikinése jvairiy neeuropiniy civili-
zacijy kulttros ir meno tradicijose. Dai-
lininkas siekia perprasti pirmaprades
simbolines senyju Ryty civilizacijy formy
bei stiliy prasmes, pasitelkti griezty ge-
ometriniy formy, ornamentiniy ir ritmi-
niy struktiiry teikiamas galimybes.

Veikiamas minimalistinés ir santtirios
tradicinés Ryty Azijos ir Artimyjy Ryty
i geometrines formas linkstancios esteti-



kos dekoratyvumo, jis savitai transfor-
mavo tradicinj Vakary operos teatralis-
kuma, suteiké scenografijai iSskirtine
sintetine funkcija, vidinj dramatizma,
formos steriluma. IS Artimyjy Ryty dai-
lés jis perémeé stiliaus grieztuma, monu-
mentaluma, atsisaké iSoriniy detaliy
gausos, spindesio. Ji visuomet zavéjo
Egipto ir Ryty Azijos dailei biidingas
stiliaus paprastumas, iSskirtinis démesys
imliems simboliams bei metaforoms, sa-
lygiskai erdvés traktuotei.

Vienas didziausiy ir kritiky dazniau-
siai nepakankamai jvertinty Truikio nuo-
pelny lietuviskai scenografijai — jos isva-
davimas 15 léksto literatiiriSkumo ir pigios
butaforijos jtakos. Jis visq gyvenima nuo-
sekliai Zzengé Siuo svarbiu keliu, siekda-
mas scenografijai suteikti nauja rezonuo-
jancia dramatinj vyksma funkcija. Daili-
ninko scenografijose iSnyksta jprastinei
teatro butaforijai budingos gremeézdiskos
architekturinés detalés, kurios blasko
ziarovo démesj, ardo sceninés erdvés
vientisumga ir trukdo atlikéjams laisvai
judeti scenoje. Cia viespatauja Ryty Azi-
jos teatrinei estetikai budingas vizualu-
mas, salygiska erdvé ir ypatingas esteti-
nis stiliaus sterilumas.

Tradicines epochg apibtidinandias ar-
chitekttiros detales keicia glaudziai su
plétojamomis temomis susijusios simbo-
linés ir beveik abstrakcios ritminés struk-
tiros, kuriomis stengiamasi simboliskai
perteikti bendra spektaklio nuotaikq ir
pagrindiniy herojy nuotaikas, iSgyveni-
mus. Informacija apie konkrecia epocha,
jos charakterj, paprocius, gyvenimo bu-
da jis, kaip ir Ryty Azijos teatro kiréjai,
perteikia abstrakciai — ne literatiiriskai,
o simboliniy formy ar israiskingy bei
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imliy muzikalaus pobtidZzio formy kalba.
Teatrinés erdvés ,iSvalymas” nuo buiti-
niy, neestetiniy, neturinciy tiesioginio
rysio su meno substancija, jo grynai es-
tetinémis architektoninémis, plastinémis
savybémis Truikiui padéjo atverti kelius
kokybiskai naujai sintezei su muzikiniais
spektaklio elementais. ,, Don Carlos, — sa-
ko jis, — atmeciau visa buitj. Palikau tik
tuos elementus, kurie yra sagskambyje su
muzika. Juk reikia skaitytis su paciu vei-
kalu. Kostiumai taip pat turi sietis. Jie
— organiska visos scenografijos plastiniy
formy dalis.” Butent estetinis sterilumas,
visy buitisky, literatriniy meno esme
apribojanéiy aspekty atmetimas, muzi-
kalumas, ritminiy ir formaliy ornamen-
tiniy struktary sintetinés kilmeés isryski-
nimas padéjo Truikiui pakyléti scenogra-
fija i nauja kiirybos pakopa ir tapti reiks-
minga dabartinés scenografijos asmeny-
be. Vadinasi, scenografija turi baiti nu-
kreipta i tokias abstrakcias linijas, spalvas
ir kitas i8grynintas plastines formas, ku-
rios galéty harmoningai suderéti su mu-
zikos garsais ir neardyty pastatymo
vientisumo. ,Reikia mokytis kalbéti abs-
trakciomis formomis, priemonémis. Ar-
timiausia tam yra muzika. Jau senoveés
Egipte buvo zinoma, kad muzikos pra-
dmeny turi visi menai.”> Scenografijos
tikslas — papildyti orkestruote, sustiprin-
ti emocine muzikos poveikio galia.
Truikys buvo logiskos konstruktyvios
mastysenos Salininkas, sukires vientisa
muzikalios scenografijos sistema, kurioje
pagrindinis erdvinés architektonikos
jvaldymo principas yra sudétingy muzi-
kaliy ritminiy ir ornamentiniy struktury
sintezé, paremta kontrasto principu. ,,Po
keturiasdesimties mety ieskojimy, — saké

? LOGOS 65
R 2010 SPALIS » GRUODIS

107



LIUDAS TRUIKYS

108

jis, — liesdamas konkrecius formy ir mu-
zikos sintezés elementus ir priemones,
matau naujus kirybos kelius.”® Gyveni-
mo saulélydyje, turédamas jau didziule
praktinio darbo su jvairiais sumanymais
patirtj, jis vis aiskiau suvoke Ciurlionio
nubrézty meny saveikos keliy ieskojimo
galimybes. , Paaiskinti tq labai sudétinga
ir visiskai nauja kelig tik keliais ZodZiais
nejmanoma. Vaizduojamojo meno formy
ir muzikos sintezé yra ty meny kiirybinis
jungimas, Orfo ZodZiais tariant, ,muzika-
vimas’. Kaip pavyzdj galima nurodyti
simfoninj orkestra, kur skirtingi instru-
mentai groja skirtingas melodijas, bet
koks falas netoleruojamas. Siuo atveju
operos dekoracija turi biiti kaip orkestro
dalis, aktyvi instrumentuoté, gali for-
muoti visg veikalo dvasia iki neriboty
galimybiy, arba blogu atveju — viska pa-
versti chaosu.””

Meny sintezés problemy iskélimas j
savo kurybiniy ieskojimy centra verté
dailininka gvildenti kompozicijos pro-
blemas, kuriy daznai biita tuometinés
dailés periferijoje. Truikys puikiai supra-
to kompozicijos problemy svarba meni-
nei kiirybai ir buvo vienas nuosekliausiy
kompozicijos déstymo Salininky Lietu-
voje. Jis teigé, kad i muzikos atémus
kompozicijg, joje nieko nelikty. , Tikroji
kompozicija sukuriama ne daikty iSdés-
tymu, o jy pavertimu spalvy, linijy ir jy
kryp¢iy bei susikirtimy harmonija. Kom-
pozicija — tai konkreti plastiniy formy
kalba: linijy, spalvy ir kity elementy sas-
kambis, darna.”®

Dailininkas jsitikines, kad disonanso
jéga yra daug stipresné nei harmonijos.
Todél auksciausios harmonijos jis iesko
per nuolatinius prieSybiy susidurimus ir
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ju neutralizavima. IS cia kyla geriausiems
jo scenovaizdziams buidingas konstruk-
tyvus polifoniskas spalvinis mastymas,
ypatingas formos monumentalumas, vi-
dinis dramatizmas, savita plastiniy for-
my ir muzikalumo jungtis, ekspresyvi
kontrastingy spalvos deriniy, ritminiy
struktiiry kaita erdvéje ir laike. ,Meny
sintezé — ateities kuirybos neiSvengiamy-
bé, nes harmonijos pagrindais organizuo-
ty aplinkos formy ir garsy jéga didi, ke-
lianti zZmogaus dvasia. Pasigamines mu-
zikos ir formy saskambiams tirti priemo-
nes, kartu su savo drauge, buvusia misy
operos primadona Marijona Rakauskaite,
dirbome ,laboratorinj’ sintezés darba.
Vienas is sintezés keliy — akordy harmo-
nijos sritis yra jos atradimas (parodoje
1966 m. Traviata, 1978 m. Don Carlos).”

Igyvendinant Siuos sintetinius sie-
kius ritmas tampa pagrindine organizuo-
jancia Truikio scenografijos sistemos
grandimi. ,Ritmas, — pabrézé jis, — yra
viskas.”!® Sureik§mindamas muzikalias
ritmines struktiiras dailininkas tarsi sie-
kia jveikti sceninés erdveés statiSkumg ir
jinesti i spektaklius buities dinamizma.
Dél to isskirtinj démesj skiria jvairiy
plastiniy ir geometriniy formy kompo-
zicijos problemoms, imlioms metaforoms
bei ekspresyviems didziule simboline
prasme turinciy vertikaliy, jzambiy ir
horizontaliy formy santykiams. Rytietis-
ky architekttiriniy formy rimtis ir iskil-
mingumas yra labai svarbi sudedamoji
brandZiausiy jo scenografiniy sprendi-
my dalis. Jau gyvenimo pabaigoje, ap-
mastydamas savo ieskojimy ir atradimy
kelius, dailininkas sako, kad ,po ketu-
riasdesimt mety ieSkojimy, liesdamas
konkrecius formy ir muzikos sintezés



elementus ir priemones, matau naujus
kiirybos kelius“!.

Truikys yra sukures apie pussSimtj
jvairiy dramos ir muzikos spektakliy sce-
nografijy, i kuriy, kaip reikSmingiausias
jo individualios scenografijos koncepcijos
tapsmui, pirmiausia iSskirciau 1959 m.
Vilniaus Operos ir baleto teatre pastaty-
tos Verdi operos Don Carlos scenografinj
sprendima, 1966 m. Kauno muzikinio
teatro Traviatos scenografijg ir 1968 m.
Kaune pastatytos J. Karnaviciaus operos
GrazZina scenografija. Tesdamas Dobu-
zinskio scenografijos tradicijas Truikys
paverté dailininka tokiu pat reikSmingu,
kaip ir rezisierius, spektaklio atlikéjai,
asmeniu, formuojanciu pagrindinj vizu-
alinj spektaklio sprendima, jo subtilias
sunkiai aprasomas Sio sudétingo sinteti-
nio meno kaip vientiso organizmo struk-
taras. Vadinasi, Truikys yra vienas i$
nedaugelio didZziyjy scenografijos meis-
try, metusiy isstkj teatrinéje Vakary es-
tetikoje anksciau vieSpatavusiai aktoriaus
ir reZisieriaus teatro koncepcijai. Siuo
pozitriu Truikio teatrinio meno koncep-
cija daug artimesné Ryty tauty teatro
meno tradicijoms, ypac tradiciniam japo-
ny noh ir kabuki teatrui, kurio svarbiausia
teatra sistemisSkai organizuojancia Serdi-
mi tampa vizualumas.

Truikio scenografijoje iSskirtina Verdi
ktirybos — jo garsiyjy opery Otello, Aida,
Don Carlos, Traviata — plastiné interpre-
tacija. [vairiose scenografijose atsiskleidé
daugialypiai dailininko kiirybos aspek-
tai. Melodramatiskas Traviatos siuzetas
lémé jos scenografinio sprendimo inty-
muma ir kameriskuma, siekj vaizdiniy
kalba isreiksti zmogaus bities tragizma,
dél to scenografijoje ir kostiumuose at-
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sirado vyraujantys dramatiski ritminiy
struktiiry ir jstrizy, ir horizontaliy linijy
bei formy santykiai.

Nors isskirtinj démesj Truikys teike
kompozicijos problemoms, niekuomet
nesureikSmino racionalaus proto galimy-
biy, jokiy sustingusiy kirybos formuliy,
kanony ir didZiai vertino kiirybine patir-
timi paremta intuityvy pazinima. Jausda-
mas nuolatinj nepasitenkinima pasiektais
rezultatais, paneiginéjo tai, kas atrasta,
judéjo i priekj, buvo kelyje i naujo, nepa-
zjstamo, atradima, iSgyveno kurybines
kancias, neretai iStisomis savaitémis
vaiksciojo susikrimtes, kalbéjo, gincijosi
pats su savimi. ,Taisykliy, kanony netu-
riu. Nustatyti kg nors labai nelengva.
Pastaruoju metu veikalo kompozicija esu
visai nustimes j Song. Zitiriu tiesiog i
pacia muzika. Protas cia turbiit medinis
instrumentas kietam granitui kalti. Kal-
damas protu per deSimtmecius gali viena
karta ir nukalti, o jeigu ugnis yra, tai ga-
li padaryti monumentaliai... Kariau
,Don Carlos”. Gyvenimo negandos su-
trukdé — patyriau dvasios sukrétima. Kiek
atsigaves pradedu vél dirbti - zitriu, kad
nebematau, ka reikia daryti. Absoliuti
tustuma vietoj intuicijos. Neturiu ka veik-
ti. Ir pradéjau protu padarytus eskizus
varyti atgal. [...] Isivaizduojat, Sitokiu
,dzZiaugsmu” gyventi septynis ménesius.
Laimé, jvyko atgimimas... Sédau prie
darbo, ziuriu, kad as vél viskg matau.
Viska, ka buvau pribjaurojes, numeciau.
IS naujo pradéjau... Ugnis grizo. Kitaip
nejmanoma - buciau nepadares”. Dau-
geliui savo Siandieng stebinanciy harmo-
nija ir vientisumu kuriniy jis ktiré Simtus
eskizy, negailéjo jégy, atliko didziulj pa-
rengiamajj darba, eksperimentavo, i es-
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més keité jau atrodziusig iSbaigta bei
praktiskai jgyvendinta koncepcija. Sis
karybiniy siekiy maksimalizmas, nuola-
tinis darbas su savimi ir sukiré savitg
Truikio scenografijos pasaulj. ,Pagaliau
jauciuosi pavarges dar nieko neatlikes...
Specialistai pataria imtis plunksnos ir
viska iSdéstyti, bet tiek ¢ia daug subtily-
biy... Plunksna - taip, bet kad mano
teptukas dar daugiau yra nutyléjes...”1?

Truikys neabejotinai buvo viena iski-
liausiy lietuviskojo orientalizmo figtiry,
jo pasaulézitirai didziulj poveikj turéjo
orientalistiniai ir meny saveikos Ciurlio-
nio ir Dabuzinskio ieSkojimai, Artimyjy
Ryty ir Ryty Azijos tauty estetiniy idéjy
ir meno formy recepcija, padéjusi daili-
ninkui savitg Vakary scenografijos refor-
mavimo koncepcija, galingai iSsiskleidu-
sig jo scenografijoje. Apibendrinant ap-
mastymus apie Truikio fenomeng ir jo
kiirybos savituma persekioja jkyri min-
tis, kad jo asmenybés universalumas,
nuolatinés aliuzijos j Ryty civilizacijy pa-
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