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Theatre Space and New Visual Media

SUMMARY

The article questions the influence of new visual media on the processes of contemporary theatre. It
discusses the relationship between new media and actor’s body, a presumption is made that theatre art
is one of the only ones that allows to reveal actor’s body in a non mediated form. The article discusses
the change of the concept of image in the perspective of the transformations of visual technologies and
the following appearance of new art currents. It analyses how new media influence the capacities of
seeing, how speed technologies and psychology science change the perception of theatre images and
theatre space. The first examples of visual media in the performances of the Modern times are discussed,
as well as the relationship between mask and screen as media medium. Furthermore, contemporary
European performances are analysed in order to define the functions of new visual media in the context
of scenography.

SANTRAUKA

Straipsnyje apZzvelgiama naujuju vaizdo mediju itaka Siuolaikinio teatro procesams, ju lemiami pokyciai
vertinant scenos vaizda bei erdve. Aptariamas naujuju mediju ir aktoriaus kuino santykis teatre, iskeliama
prielaida, kad teatro menas yra vienintelis, leidZiantis atskleisti kuna nemedijuotu pavidalu. Aptariama
paveikslo sampratos kaita vaizdo technologiju raidos poZziuriu bei su tuo susijusiu nauju meno sroviu
atsiradimas. Nagrinéjama naujyju mediju jtaka Zmogaus Ziuros gebéjimams, su greicio technologijomis,
psichologijos mokslais susije scenografiniai pokytiai teatro mene. Pateikiami pirmieji naujuju vaizdo
mediju panaudojimo teatre modernizmo laikotarpiu pavyzdZiai, analizuojamas medijy ir kaukés santykis.
Siekiant apibrezti vaizdo mediju scenografines funkcijas analizuojami Siuolaikiniy Europos teatru pasta-
tymu pavyzdziai.

RAKTAZODZIALI: naujosios vaizdo medijos, aktorius, kinas, fotografija, scenos erdve, ekranas, kauke.
KEY WORDS: new visual media, actor, cinema, photography, stage space, screen, mask.
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AKTORIAUS KUNAS SCENOS ERDVEJE

Skirtingai nei muzika, literattira ar
tapyba, teatras suteikia galimybe gyva
aktoriaus kiing ir vaizda sujungti i viena
visuma. Gyvas aktorius, veikiantis trima-
téje erdvéje, ir vaizdas, kuriamas scenoje
televizoriy ar ekrany pagalba, gali bati
interpretuojami tik susieti vienas su kitu:
scenoje kuriamas vaizdas be aktoriaus
buvimo ¢ia ir dabar yra beprasmis.

Naujosios vaizdo medijos su savo
greicio technologijomis naikina gyva kii-
na, paverdia ji technologiniu zaidimu.
Anot Paulo Virilio, mums gresia santy-
kio su kiinu iSnykimo pavojus — ne tik
su fiziniu, bet ir su fiziologiniu ktinisku-
mu. Pasak jo, prarasti santykj su kiinu
dél atsiradusiy nuotolinio perdavimo
galimybiy neturime teisés — perzengsime
visas ribas.! Naujosios medijos kiing pa-
vercia vaizdu-fantomu, kuris egzistuoja
tik virtualioje erdvéje. Tik teatro menas
leidZia atskleisti kiing nemedijuotu pa-
vidalu, apciuopiama laike. Tai jmanoma
todél, kad teatras, nepaisant elektroop-
tiniy apSvietimo transformacijy, remiasi
laiko ir vietos vienove.? Nors Virilio min-
ties apie kiino bities skirtinguma teatre
ir naujosiose medijose toliau neplétoja,
akivaizdu, kad gyva kiing realiame laike
jis laiko svarbiu faktoriumi, leidziané¢iu
sutramdyti naujasias medijas. Pasak jo,
greicio technologijy raida pasieké tokj
etapa, kai pirma karta istorijoje yra pa-
siektos kosmologinés ribos — kosmologi-
né 300 000 kilometry per sekunde kons-
tanta. Tokio fenomeno néra pajégus
aprasyti né vienas zmogus.’ Teatras gal-
bt ir yra ta vieta, kuri leidzia mums
iSeiti i§ akligatvio ir sugrjzti j tai, kas yra
pirmapradiska.
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Cia vertéty prisiminti Virilio bendra-
amzio Peterio Bruko mintis, kuris savo
knyga apie teatro meng pavadino Tuscia
erdvé. Labiau nei trijy matmeny klausi-
mai reZisieriy domina aktoriaus galimy-
bés isnaudoti scenine erdve. Brukas tei-
gia, kad teatro erdve kuria ne scenogra-
fija ar dekoracija, o aktorius — ta erdve
yra visiskai nuo jo priklausoma.* Brukui
teatro erdvé savaime neegzistuoja. Ji su-
sikuria tik tada, kai joje pasirodo aktorius
ir savo buvimu bei spinduliavimu sutei-
kia jai gyvybe. Tai taip pat virtuali erdve,
tadiau jai gyvybe suteikia aktorius. Sis
teiginys, kad teatras esa yra virtuali er-
dvé, tarsi priestarauja Virilio teiginiui,
kad teatras yra paskutiné gyvos erdveés
galimybé. IS tiesy Virilio, kaip ir Brukas,
nori pabrézti, kad teatro erdve sukuria
gyvas zmogus, o ne televizorius ar kom-
piuteris. Cia abiejy mastytojy mintys
sutampa. Tadiau taip pat galime kelti
klausima, ar tarp teatro ir naujyjy medi-
ju i$ tiesy yra galimas esminis skirtumas.
Nes ir vienas, ir kitas siekia perkelti Ziti-
rova/vartotoja i regimybiy pasaulj, vaiz-
duotés erdve, kurioje atsiskleidZia tai, kas
kasdienybéje nuo misy yra paslépta.
Skirtumas vis délto yra, kadangi naujyjy
medijy sukurti vaizdai daZniausiai yra
tikrovés reprodukcijos. Tiek fotografija,
tiek filmas sitilo zitirovui gatava vaizda,
nepaisant to, kad menininkas savo vaiz-
du ir teigia tam tikra poziiirj ar mintj.

Scenoje erdvé néra iSankstiné duoty-
bé —ji sukuriama tik aktoriaus Zodzio ir
kiino kalbos pagalba. Erdveé neegzistuo-
ja per se, ja sukuria zitirovo vaizduoté.
Tai mentaliné konstrukcija, kuri remiasi
aktoriaus kiinu. Pastarasis, kaip ir kitos



zemiskos gyvybés formos, yra chronolo-
ginis, nuolatiniame judesyje, o medijuo-
tame vaizde laikas yra fiksuotas, neju-
drus. Sj skirtuma dar XIX a. pabaigoje
pastebéjo pranciizy skulptorius Augus-
tas Rodenas, komentuodamas fotogra-
fuotg vaizda ir teigdamas, kad meniné
veikla yra tikra, o fotografija esa meluo-
ja. Virilio iSplétoja Rodeno mintj, teigda-
mas, kad ,tai, ka fotografijos technikos
i$ tiesy atnaujino ir ko Rodenas, atrodo,
nepastebéjo, tai fakto, kad fotografinio
laiko apibrézimas nebeturi nieko bendra
su praeinanciu laiku. Svarbiausias poky-
tis yra tas, kad laikas fotografijoje yra

KULTURA

iSkeliamas j priekj ir primygtinai de-
monstruojamas.”’

Naujyjy medijy panaudojimas sceno-
je leidzia parodyti jtampaq tarp nemato-
mai prabégancio laiko, susijusio su gyvu
aktoriumi, ir su stovinciu bei matomu
medjijuoto vaizdo laiku. Tai jmanoma tik
teatre, kurio kiirybiné medziaga yra ak-
toriaus kiinas. Tuo tarpu kiti menai —
skulptiira, tapyba ar muzika — naudoja-
si, anot Virilio, techniniais protezais.
Laikotarpiu, kuriuo, pasak Lyotardo,
,Siuolaikinis menas ir estetika iSgyvena
gilia krize”®, teatras kartu su Sokio menu
gali tapti iSeities iS Sios krizés tasku.

PAVEIKSLO SAMPRATOS KAITA

Naujyju vaizdo medijy panaudojimas
teatre néra nuoseklus procesas. Suzibé-
jusios XX a. 3 deSimtmetj, jos keleta ve-
lesniy desimtmeciy dingo nuo scenos, ir
veél ryskiai pasirodydamos tik 9 desimt-
metj. Tai galima paaiSkinti tuo, kad 3
desimtmetis buvo naujyjy vaizdo medi-
ju — fotografijos ir kino — techniniy ir
meniniy galimybiy iSbandymy laikotar-
pis. Tuo metu buvo intensyviai disku-
tuojama filmo ir fotografijos meniskumo
klausimu.” Naujy techniniy priemoniy
panaudojimas teatre buvo patraukli nau-
jové. Ivairiy meno krypciy atstovai sten-
gési savo meno kuriniais isreiksti jtakas,
kurias visuomenei turéjo naujosios me-
dijos. Salia estetiniy tiksly naujosios me-
dijos turéjo ir politing reikSme. Valteris
Benjaminas filma laiké ,rySkiausiu ma-
siy judéjimo dirgikliu“®. Pritraukdamas
masine publika ir parodydamas Zzitiro-
vams juos pacius, filmas tapo propagan-
dos jrankiu. Kaip teigé to laikotarpio

vokieciy teatro rezisierius Ervinas Piska-
toras, realistiSki dokumentiniai kadrai
turéjo publikai Zymiai didesne jtaka nei
visi iki tol paraSyti dokumentai ar kal-
bos.? Dalis to meto reZisieriy savo spek-
takliuose naudojo dokumentiniy filmy
iStraukas tam, kad teatrui suteikty tokig
pacia trauka, kokia turéjo filmas. Taciau
naujosios medijos teatro pastatymuose
tapo svarbios ne tiek dél savo politiniy
pranesimy, kiek dél to, jog atvéré naujus
estetiniy ieskojimy kelius.

Dél naujyju medijy atsiradimo XIX a.
pabaigoje keitési paveikslo/vaizdo sam-
prata. Iki tol, anot Didi-Hubermano, sa-
voka , paveikslas” reiské tai, kg kaip pa-
veiksla dar Renesanso laikotarpiu api-
brézé Giorgio Vasari. Tai piestas ar tapy-
tas pasaulio atvaizdas, uzdara vienove,
kurig meno tyrinétojai vadina , reprezen-
tacijos dézute”°. Esa, toje déZutéje esan-
tis subjektas kabinasi uz sienos kaip uz
savo veidrodinio atvaizdo. Vienu metu
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jis ir kelia jsptudj, ir yra spekuliatyvus
(spéculative/spéculaire). Kai jspadingumas
susipina su spekuliatyvumu, isryskéja
tos dézutés magiskumas, uzdarumas,
pasitenkinimas savimi. Nebeaisku, kaip
iseiti i$ to uzburto rato, veidrodziy pa-
saulio. Anot Didi-Hubermano, paveiks-
lo/vaizdo samprata pradeda kisti iSpo-
puliaréjus Sigmundo Freudo tyrinéji-
mams. 1896 m. Freudas panaudoja psi-
choanalizés termina, kuriuo apibréziami
sapny ir vaikystés prisiminimy pasau-
liai. Freudo teigimu, Zmogaus elgesj vei-
kia pasamoniniai procesai, kuriuos pa-
aiskinti galima iSanalizavus sapnus ar
vaikystés prisiminimus. Nors Freudo
tyrinéjimai néra tiesiogiai susije su pa-
veikslo sampratos tyrinéjimais, jie, anot
Didi-Hubermano, leidzia menininkams
ieskoti naujy vaizdo perteikimo keliy.
Nuo tada paveikslas nebelaikomas uz-
dara vienove — jis tampa impresija, dé-
lione, kurios dalys i§ pirmo zvilgsnio
atrodo nesusijusios. Freudo sapny aiski-
nimai, simptomatika leido sulauzyti
ankstesne reprezentacijos dézute. Vaiz-
das isSsilaisvino, tapo deformuotu, jtri-
kusiu ir trikinéjanciu kaip sapne.
Freudo idéjy svarba pripazijsta ir Inge
Baxmann, vokiec¢iy modernizmo epochos
tyrinétoja. Skirtingai nei Didi-Huberma-
nas, ji tyrinéja ne tapyba ar skulptiirg, o
teatra ir Sokj. Freudo idéjas ji jungia su
naujyjuy medijy — fotografijos ir kino —
raida: ,Medicininiai, estetiniai ir psicho-
loginiai diskursai persipina ir susijungia
su fotografija ir elektrifikavimu. Tokiu
btidu judantis kiinas kurj laikg tampa
svarbiu kultariniy tyrinéjimy centru. Per
ji bandoma rekonstruoti pirmaprades —
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prieskultiirines dimensijas.“!* Cia svarbu
ne tik tai, kad parodomas rysys tarp nau-
juju medijy ir socialiniy procesy, bet ir
tai, kad iSkeliama prieskultiirinio biivio
sgvoka. Ja stengiamasi apibréZzti fenome-
na, kuris yra susijes ne su vyraujanciu
kulttiros konceptu, bet su kazkuo, kas
slypi uz jos. Kalbédamas apie siurrealis-
tinj judéjima, Octavio Pazas pabrézia
siurrealisty , tikrojo gyvenimo”, grjiZzimo
i vaikyste siekj', tuo tarpu Baxmann
akcentuoja Zmogaus norq pasiekti eks-
tatinj bavj (Sokio ekstazé, eksperimentai
su vaistais, hipnozés seansy insceniza-
cijos). Didi-Hubermanas, pabrézdamas
skirtuma tarp klasikinio paveikslo ir
naujojo apibrézimo, teigia, kad naujasis
paveikslas yra , kazkas ¢ia, kas vizualiai
iSkyla, bet tai néra piesinys - tai grei¢iau
paradoksali visuma, kuri nukreipia kaz-
kur kitur.”?* XIX-XX a. sanduroje buvo
siekiama teigti tokia pasaulio tvarka,
kurioje bty pripazjstamas reiskiniy bi-
poliariSkumas — Zmogaus priklausomy-
bé ne tik dieviskajam (proto ir Zinojimo)
pasauliui, bet ir jausmy, tamsos pasau-
liui, kurj sunku ar apskritai nejmanoma
paaiskinti.

Naujosios medijos leido psichoanalizei
vizualizuoti pasamoninius procesus. I$
pradziy tai buvo fotografija, leidusi ,,uz-
fiksuoti judesio tékme ir atidZziau i ja
isizitiréti“!%. Véliau tam pasitarnavo kinas.
Montazas, koliazas, pagreitinimas, sulé-
tinimas leido filmui sukurti tokias erdveés
koncepcijas, kurios daugiau neturéjo nie-
ko bendra su , linijiniu mechaninio laiko
procesu”. Naujieji procesai buvo susije su
,Maujomis strukttromis ir konfigiiracijo-
mis, susijusiomis su elektra”’>.



KULTURA

NAUJOSIOS VAIZDO MEDIJOS - NAUJOSIOS MENO SROVES

Psichologijos ir naujuju medijy atsi-
radimas yra glaudziai susijes su amziy
sandiiros estetiniais ieskojimais. XX a.
pradzioje atsirado daugybé naujy meno
sroviy, tokiy kaip simbolizmas, siurrea-
lizmas, ekspresionizmas, kubizmas, fu-
turizmas, konstruktyvizmas. Nors jos ir
buvo susijusios, bet skyrési juy estetiniai
tikslai. [vairios modernizmo vizijos atsi-
spindéjo ir teatro mene — ir dramaturgi-
joje, ir scenografijoje. Buvo siekiama at-
sikratyti praéjusio amziaus iliuziniy
technologijy ir ieSkoma naujy, atspindin-
¢iy naujojo amziaus jautruma. Simbolis-
tai, siurrealistai ar ekspresionistai sieké
teatre atskleisti tai, kas nematoma, kas
egzistuoja pasamonéje. Pastaroji esa lei-
dzia atskleisti autentiska subjekto verte.'®
Ja islaisvinti galima jvairiais btidais — au-
tomatinio raSymo metodu, hipnotine
savitaiga, kuri leidzia iSSaukti sapnus ir
juos panaudoti meninei kiirybai. Kubis-
tus, futuristus ir konstruktyvistus labiau
nei vidinis Zmogaus pasaulis domino
naujyjy technologijy jtaka kasdieniam
zmogaus gyvenimui bei menui. Tokio
doméjimosi pavyzdziu yra kubisty sce-
nografiniai darbai, kuriuos jie 1909-1914
m. laikotarpiu sukiiré Ballets Russes spek-
takliams. Kubistai radikaliausiai pritaiké
filmo technologiju galimybes. Kaip pa-
stebi McLuhanas, kubizmas atsirado
biitent dél filmo technologijy. Jis atsklei-
dzia objektaq iS jvairiy perspektyvy, jvai-
riais kampais - , vietoj specializuotos
treciosios dimensijos drobéje kubizmas
sukuria erdviy ir prieStaravimy Zaisme,
arba dramatinj temy, Sviesos, tekstiiry
konflikta.”“!” Nors kubistai scenos uzdan-

ga ir naudojo kaip tradicing drobe, taciau
jos pieSinys dél prieStaravimy zaismés
nebuvo skirtas iliuzijai sukurti.

Futuristai ir konstruktyvistai savo
ruoztu sieké sukurti nauja architektiirine
erdve, kuri atliepty modernumo dvasia.
Radikalios futuristy idéjos atsispindi sce-
nografo Enrico Prampolinio svarstymuo-
se, esa scenografija daugiau nebebus spal-
vota uzdanga, fonas — ,tai bespalve elek-
tromechaniné architekttira, kuri per chro-
matinj spinduliavima iSgyvenama kaip
stiprus Sviesos Saltinis.”'® Naujoji plastika
atsiranda i$ formy, kurias salygoja mo-
dernioji pramoné. Modernaus gyvenimo
atskleidimo scenoje siekeé ir konstrukty-
vistai, aktyviai besireiSkiantys proletari-
néje Rusijoje. Idéjinis konstruktyvisty
vadas teatre buvo Vsevolodas Mejerhol-
das. Savo spektakliuose jis stengési kiek
jmanoma vengti nattiralistinio teatro péd-
saky — nebeliko kulisy, rampos, uzuolai-
dy, laipty. Buvo stengiamasi islaisvinti
scena, scenografija geometrizuoti.

Iki 3 deSimtmecio vidurio kinas ir fo-
tografija jvairias meno sroves veiké netie-
siogiai. Buvo kalbama apie elektros Svie-
sos panaudojima, jos suteikiamg scenine
dinamika, apie sintetinius paveikslus ar-
ba daugiamates erdves, tac¢iau naujosios
medijos scenoje buvo naudojamos fra-
gmentiskai. Tai, kad teatro bendruomené
ilga laika ju nelaiké meninés iSraiskos
priemone, rodo ir Mejerholdo pasisaky-
mas: ,, Filmas neturi nieko bendra su me-
nu, netgi tada, kai jis ir atlieka kokj nors
aptarnaujantj vaidmenj. (...) Viena is prie-
zasciy, kodél kinematografas turi tokij
pasisekima, yra ta, kad placiosios masés
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XIX a. pabaigoje ir XX a. pradzioje labai
zavéjosi natiiralizmu. (...) Mano nuomoné
apie siandieninj king yra tik neigiama“."
Taciau jau 1923 m. Mejerholdas panaudo-
ja kino ekrang kaip sceninio vyksmo pra-
tesimg spektakliuose Zemé sukasi pagal
Marcelio Martinet pjese ir Ljulo eZeras pa-
gal Aleksejy Faiko, parodydamas jame
nuotraukas ir kino iStraukas. Kalbédamas
apie Zemé sukasi, reZisierius teigia: , Tokiu
btdu pjesé jgauna (...) papildoma scena-
rijy, kuris leidzia sukurti aliuzija i rusy
revoliucijg (...), kalba apie revoliucinj pa-
saulio judéjima.”? Priestaringos Mejer-
holdo mintys apie king parodo ta para-
doksaly biivj, kuriame naujosios vaizdo

medijos buvo jy panaudojimo teatre pra-
dzioje. Viena vertus, kaip techniné prie-
moné jos priklausé senajai reprezentaty-
vaus teatro tradicijai, kur scenos masine-
rija buvo savaime suprantamas dalykas.
Ekrano atsiradimas scenoje buvo techno-
loginio laikotarpio raidos padarinys, kaip
anksciau besikei¢iancios scenos, kulisai
ar elektros apsvietimas. Taciau ekranas
pirmiausia teatre atsirado ne kaip techni-
nis elementas, o kaip avangardiniy pasta-
tymy dalis, turinti kitokia funkcija. Dél
savo dvejopos funkcijos, leidziancios pa-
slépti ir atskleisti, padidinti ir sumazinti,
ekranas i$ dalies atitiko ta funkcijg, kuria
iki tol teatre atlikdavo kauke.

EKRANAS IR KAUKE

Ekrano ir kaukés rysys néra atsitikti-
nis. Tuo metu, kai scenoje pradétos nau-
doti naujosios vaizdo medijos, vyko dis-
kusijos apie teatro atnaujinima panaudo-
jant sengsias teatro formas, kuriose vy-
ravo spontaniSkumas, drasa, ironija,
dviprasmiskumas. Rusiskasis balaganas,
pranciiziSkasis turgaus teatras ir italiSko-
ji commedia dell’arte tampa jkvépimo Sal-
tiniais daugeliui Europos teatro meninin-
ky, kurie sieké turgaus aiksteés figtiras —
marionetes, kaukes — panaudoti Siuolai-
kinio teatro poreikiams. Italijoje jas pa-
naudoti varjeté teatre noréjo Marinetti,
Rusijoje — Mejerholdas. Abiem atvejais
jos turéjo pazadinti pasyvig publika ir
padaryti ja aktyvia. Marionetés, kaukes
leidzia atskleisti dvejopa Zzmogaus pri-
gimtj, jo priklausomuma Dievui ir vel-
niui, menui ir gamtai. Jos leidZia stilizuo-
ti, abstrahuoti — tai irgi buvo viena i$
XX a. pradzios meniniy siekiamybiy.
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Ekranas, zinoma, negaléjo atlikti visy
kaukeés funkcijy — debatai apie kauke yra
aktualis ir Siandien.” Galima aptarti tik
keletg aspekty, susijusiy su ekrano ir
kaukeés rysiu. Vienas i$ juy, leidZiantis
palyginti ekrano ir kaukeés funkcijas, yra
galimybé parodyti biitj, esancig tarp
dviejy pasauliy — matomo ir nematomo.
Tai, kas parodoma ekrane, kartu yra ir
tikra, ir ne. Vaizdai ekrane kyla is realios
aplinkos, tikrovés, taciau jie yra fikcija.
Jie leidZia zitirovui pazvelgti j ta laika ir
erdve, kurie dabartyje nebeegzistuoja —
tai suteikia Zitrovui galimybe naujai
suvokti pasaulj, arba suvokti ji kitokiu
aspektu. Kaip pastebi Baxmann, moder-
nizmo epochoje filmas turéjo ,savitas
suvokimo galimybes (...), kurios nebuvo
prieinamos rasto kulttiros epochoje. Ypac
savitg realybés suvokimo pojitj kéle
vaizdy montazas — jis leido suvokti vi-
dinj judéjima, nuo kurio beveik nebuvo



galima atsitraukti.”** Be abejo, zitrovai
per beveik 100 mety priprato prie judan-
¢iy vaizdy, ir Siandien jie néra tokie
nuostabiis ir nesuprantami. Taciau nau-
josios technologijos, kurios visada sieké
aplenkti dabartj, ir dabar siekia trikdyti
zmogaus jprocius bei priversti ji naujai
suvokti pasaulj.

Salia galimybeés paslépti ar atskleisti,
ekranas turéjo dar viena bendruma su
rovo reikalavo aktyvumo ir kritinio po-
zitirio | tai, kas vyksta scenoje. Tai buvo
ypac rysku 3 deSimtmecio Mejerholdo ir
Piskatoro pastatymuose, kuriuose abu
rezisieriai savo publikai pateikdavo vaiz-
dus su revoliuciniu masiy judéjimu.
Ekrano vaizdai zitirovus veiké ne tiek
dél savo revoliucinio pranesimo, kiek dél
to, kad jie trikdé Zitirovy jprocius. Kaip
pastebi Erika Fischer-Lichte, ne tik patys
vaizdai, bet ir visas sceninio veiksmo bei
filmuoty sceny junginys veikeé Ziarovus,
kurie dabar turéjo naujai jvertinti savo
santykj su scena.”® Labiau nei turinys
dabar juos veikeé tas biidas, kuriuo turi-
nys buvo perteikiamas.

Be konkretaus, materialaus lygmens
ekrano ir kaukeés funkcijas lyginti leidZia
simbolinis lygmuo. Zitirédama j Piskato-
ro ar Mejerholdo revoliucinius masiy
vaizdus, publika susidiiré ne tik su savo
paciy atvaizdu, bet ir su nezemiska, uni-
versalia jéga, kurig tos masés reprezenta-
vo. Tai nebebuvo vaizdai, skirti tik poli-
tiniam pranesimui — Elias Canetti ZodZiais
tariant, jie rodé masiy troskima pasiekti
kazka nepasiekiama, kazka, kas egzistuo-
ja tik sapnuose.* Realistiniai filmo vaiz-
dai, kuriuos savo spektakliuose naudojo
Mejerholdas ir Piskatoras, savo reikSme-
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mis buvo daugiasluoksniai — viena vertus,
tai buvo realaus pasaulio liudijimas, kita
vertus, jais buvo siekiama iSreiksti Zzmo-
niy siekj sukurti nauja pasaulj.

Nors Mejerholdas ir Piskatoras eks-
perimentavo su Seséliy ar piesiniy pa-
naudojimu ekrane®, daugiausia ju spek-
takliuose buvo naudojamasi dokumen-
tiniais kadrais. Mejerholdas netruko
pastebéti, kad toks vaizdo medijy pa-
naudojimas veda i akligatvj ir nuo 3
deSimtmecio vidurio susidoméjo filmo
technikos panaudojimu vidinéje spekta-
klio struktiiroje. Montazo atsiradimas
bei su tuo susijusios jvairios perspekty-
vos galimybés keité zitirovy supratima
apie teatra ir atitiko to meto likescius.
Kaip teigia Beatrice Picon-Vallin, Mejer-
holdo scena buvo ,atsivérimas (...) mo-
dernios epochos techniniams objek-
tams”?¢. [vairesnio vaizdo medijy nau-
dojimo teatre sieké ir Piskatoras. Jo eks-
perimentai su scenos erdve leido jam
atrasti nauja aktoriaus ir ekrane esancio
vaizdo santykj. Iki tol scenos paveikslai/
vaizdai egzistavo nepriklausomai nuo
aktoriaus. Atsiradus kino technikai tapo
jimanoma sceninio paveikslo ir aktoriaus
interakcija. Spektaklio Prekeivis i§ Berly-
no pagal Walterio Mehringo pjese (1929)
pagrindinis personazas pirmiausia pa-
sirodo ekrane, filmuotas. Jis i§ pradziy
vaziuoja traukiniu, tada keliauja Berlyno
gatvémis. Tada sustoja prie vieno namo
ir islipa i§ ekrano. Zitirovui susidaré
ispudis, kad herojus ka tik buvo filme,
o dabar tiesiogiai i8 to filmo patenka i
scena.” Aktoriaus ir sceninio vaizdo in-
terakcija leido atverti teatrui naujus ke-
lius, kurie iki tol dél vaizdo statiSkumo
nebuvo jmanomi.

? LOGOS 65
R 2010 SPALIS » GRUODIS

175



INA PUKELYTE

176

VAIZDO MEDIJOS IR SCENINES ERDVES KURIMAS

Daugybé XX a. 10 deSimtmecio teatro
pastatymy rodo, kad naujosios vaizdo
medijos dazniausiai yra naudojamos
kaip erdvés konstravimo priemoné. Tai
bendra jvairioms Siuolaikinio meno ra-
$ims — naujosios technologijos leidzia
ieskoti naujy formy, kurios atitikty lai-
kotarpj. Iki 9 deSimtmecio teatro sceno-
grafijoje daugiausia vyravo tapyba ir
architektiira, $iandien vis dazniau yra
naudojamasi video menu. Anot Hanso-
Thieso Lehmanno, menininkams yra
sunku iSvengti bendryjy tendencijy:
,Kiekvienam menininkui, kuris save lai-
ko ,postmoderniu’, tiesiog biitina zaisti
medijomis.”?® Jam pritaria ir Régis De-
bray, kuris teigia, kad kiekviena epocha
turi savo ,estetine klaviattirg”, kuri lei-
dzia iSreiksti emocinius ir socialinius
lakescius. Dél to ,turédami vienodg ta-
lenta ir panasSius duomenis XIV amZiaus
fresky meistrai XVI amziuje virto grave-
riais, tapytojais XIX amziuje, kinomeni-
ninkais septintajame XX a. deSimtmety-
je ir videomenininkais 2000-siais.”“* To-
dél teatre pirmenybé teikiama ne tapy-
tojui, o videomenininkui ar technikui.

Erdveés konstravimo prasme naujuju
vaizdo medijy tradicija siekia beveik 200
mety. Dar 1822 m. Dagero iSrasta diora-
ma leido zitirovui atsidurti judancioje
erdvéje, kur jis lyg karuseléje sukosi
aplink save, o pro ji skrido daugybé vaiz-
dy. Ziarovui atrodé, kad jis atsidaré ki-
toje erdvéje, jis tarsi patyré haliucinaci-
ja. Siandien panasy efekta leidZia pa-
siekti kompiuterinés technikos, kurian-
ios virtualius pasaulius. Skirtingai nei
teatre, Cia zitirovas/vartotojas virtualig
erdve iSgyvena tiesiogiai, be aktoriaus
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tarpininkavimo ar sasajy. Todél kiino ir
virtualios erdvés sasajuy eksperimentai
yra labiau laikomi pramogy parko, o ne
teatro objektais.

Taciau kai su aktoriaus ktinu virtua-
lioje erdvéje yra eksperimentuojama tea-
tro scenoje, tai tampa teatro tyrinéjimo
objektu. Tokie eksperimentai yra palygin-
ti retas reiskinys ir yra susije su aktoriaus
meno ypatingumu. Vaidindamas realioje
erdvéje ir realiu laiku aktorius kuria vir-
tualig erdve ir virtualy laika. Tai atsisklei-
dzia su jo pasirodymu scenoje, per jo
kalba ir kiing, t.y. per tai, kas nepriklauso
nuo techniniy , protezy”. Kai aktorius
patalpinamas j virtualy, techninémis prie-
monémis sukurta pasaulj, susiduria dvi
virtualios erdvés — i$ vienos puses, tai
erdvé, kurig aktorius sukuria savo vaidy-
ba, i$ kitos pusés, tai yra medijuota erdve,
kuri yra kartoting, neunikali. Medijuoto-
je erdvéje aktoriaus kiinas yra pajungia-
mas vaizdo medijoms ir jo vaidyba joms
tarnauja. Virtuali aktoriaus kuriama erdvé
isilieja i vaizdo medijy erdve, aktorius
tampa tik papildomu scenos elementu,
paklistanc¢iu medijuotam vaizdui.

Teatro menininkai suvokia sj pavoju,
todél dazniausiai vaizdo medijas naudo-
ja tik kaip scenografijos elementa, papil-
dantj pasakojima, kurj savo buvimu
scenoje skleidzia aktorius. Yra daugybe
biidy, kuriais vaizdo medijy pagalba yra
pratesiamas aktoriaus kuriamas pasako-
jimas. Daznai teatro menininkai vaizdo
medijas naudoja taip, kaip jos dar buvo
naudojamos praeito amZziaus treciajame
deSimtmetyje — kaip ideologinj pranesi-
ma. Ekrane rodomi bégantys zodZiai,
citatos (pvz., Just Give me the Name, Bay-



lonic Company, Danija, 2000, Gintaro
Varno Nekalti pagal Dea Loher pjese,
2005). Pastarieji bendroje spektakliy
struktiiroje sustiprina personazy tapaty-
bés paieskos jsptudj, turi tiek ideologinj,
tiek filosofinj kruvj. Panasiai su vaizdo
medijomis eksperimentuoja ir suomiy
rezisierius Kennethas Kvarnstromas, ku-
ris Sokio spektaklyje Splitvision naudoja
penkis televizijos ekranus ir vieng pro-
jekcinj ekrang. Abstraktiis pavieniai Zo-
dziai ekranuose, tokie kaip niekas, trapu,
ne, nuskaidréjimas prieSprieSinami kiino
kalbai ir iSryskina jtampa tarp Siy dvie-
ju — ktino ir verbalinés kalbos — prady.
Daugybéje spektakliy ekranas yra
naudojamas nuotraukoms rodyti. Trecia-
jame deSimtmetyje nuotraukos visy pir-
ma buvo naudojamos kaip dokumentas.
Dabar daznai jomis siekiama atskleisti
sustingusij laika, amzinybés perspektyva.
Splitvision spektaklyje ekrane rodoma
apsikabinusiy vyro ir moters fotografija.
Simboliné Sios nuotraukos reikSmé isrys-
kéja kitame vaizde, kuriame ta pati nuo-
trauka yra supléSyta — vyra ir moterj
dabar skiria juoda jplésimo juosta. Klau-
sima apie Zzmogaus egzistencijos prasme
nuotraukos pagalba kelia ir Oskaras Kor-
Sunovas, spektaklyje Roberto Zucco (1998)
panaudodamas iSdidinta moters-prosti-
tutés nuotrauka ekrane. Si nuotrauka
uzima visa galine scenos sieng ir yra tar-
si veiksmo fonas. Dél to ji jgauna ypa-
tinga reiksSme - ja KorSunovas aktuali-
zuoja motinos-prostitutés mitg ir pakelia
visg spektaklj i filosofinj lygmeni.
Daznai rezisieriy naudojami video
filmai skirti veiksmo vietai nurodyti. Vi-
deo ekranas Siuo atveju perima tapytos
dekoracijos funkcijas. Tokiu principu
ekrang savo spektalyje Portija Koglen
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(2002) panaudoja rezisierius Gintaras
Varnas — veiksmo fone Zzitirovai mato
tekancia upe, salia kurios vyksta visas
pjesés veiksmas ir kuri yra vienas i$ ne-
byliy jos veikéjy. Ekranas suteikia gali-
mybe pjeséje jvardyta upe aktualizuoti,
suteikia jai simboling prasme.

Atstumas tarp Zzilirovo ir scenos er-
dvés neleidzia zitirovui jzvelgti visy ak-
toriaus mimikos niuansy, todél vaizdo
medijos daznai naudojamos iSdidinimo
efektui gauti ir personazy psichologi-
néms charakteristikoms iSryskinti. Tokiu
principu filmuota vaizda savo spektakly-
je Nusikaltimas ir bausmé (2003) naudoja
rezisierius Gintaras Varnas, Biruté Mar
spektaklyje Grimo opera (2006). Veido ar
kiino detaliy iSdidinimas leidzia scenoje
sukurti obsceniSkumo efektg — personazo
veidas-kaukeé yra parodomi isdidintu for-
matu. Zitirovui i$ arti parodoma tai, kas
paprastai yra nerodytina. Panasiai savo
spektaklyje Zuvédra (2001) ekrang panau-
doja rezisierius Jonas Vaitkus. Personazy
iSdidintus veidus slopina drumsta ekrano
medziaga, todél ir obsceniskumo jspudis
néra toks ryskus. Atsidiire uz kuliso fil-
muojami personazai staiga praranda sa-
vo realias dimensijas, tampa abstrakcijo-
mis, rodomomis per visa galine siena,
viska matancio dievo kaukémis.

Dalis menininky vaizdo medjijas nau-
doja kaip tapybos priemone kuriant abs-
trakcius scenos vaizdus. Dany trupeés
Von Heiduck Saloméjos interpretacijoje
(1999) ekrane rodomos juodi, pilki, rudi
apskritimai, linijos — visa tai nuolat per-
sipina, susilieja. Siais vaizdais tarsi per-
teikiamas vidinis Saloméjos pasaulis, jos
nuotaiky kaita. Panasaus efekto kai ku-
riais filmuotais kadrais siekiama ir Gin-
taro Varno spektaklyje Nekalti.
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VIETOJ ISVADU

ApraSytieji pavyzdziai leidzia teigti,
kad vaizdo medijos teatre dazniausiai
yra naudojamos kaip scenografijos ele-
mentas. Jos yra tarsi nuoroda j kitas
spektakliuose koduojamas erdves. Han-
sas-Thiesas Lehmannas tokj medijy pa-
naudojimg vadina atsitiktiniu, nes jos
yra tik priedas, o ne jkvepiantis pama-
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