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The Assumptions of Modern Synaesthesia Aesthetics
and Art Practice

SUMMARY

The article is dedicated to a discussion of the aesthetics of modern synaesthesia, art theory and art practice.
The author consciously disassociates from the traditional historical analyses of art movements and highlights
the conceptual, theoretical, aspects of problem solving of synaesthesia, generally typical for modernism.
Compared with former romantic and symbolic theories of synaesthesia, the article reveals the extremeness
of the theory of synaesthesia and art practice. The article expands the research field of traditional arts’
interaction and sensation. The author grounds the particularity of the concepts of modern synaesthesia to
the emergence of new problems and research fields of art interaction and sensation.

SANTRAUKA

Straipsnyje aptariama modernistiné sinestezijos estetika, meno teorija ir praktika. Samoningai atsiribojama
nuo tradicineés istorinés chronologinés modernizmo kryp€iy analizés ir pirmiausia iSryskinami konceptualus
teoriniai modernizmui apskritai budingi sinestezijos problemu sprendimo aspektai. Lyginant su anksciau
vieSpatavusiomis romantinemis ir simbolistinemis sinestezijos teorijomis, atskleidZziamas modernistinés si-
nestezijos teorijos ir meno praktikos radikalumas, siekimas iSpléesti tradiciniy menu saveikos ir pojuciy
tyrinejimy lauka. Démesys sutelkiamas | modernistiniu sinestezijos koncepciju savitumo pagrindima, nau-
ju menu saveikos ir pojuciy problemy bei tyringjimo lauky atsiradima.

Modemizmas buvo neabejotinai vie-  minties ir meno istorijoje. Jis iskélé dau-
nas radikaliausiy ir priestaringiau-  gybe didZziy menininky, pakeitusiy bei
siy sajudziy Vakary kultiiros, estetinés  iSplétusiy klasikine Vakary meno ir me-
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ny saveikos samprata. Jo kiiréjai ir Sali-
ninkai paskleidé daugybe naujy revoliu-
cingy idéjy, plétojanciy ir kartu neigian-
¢iy anksciau gyvavusiy impresionizmo,
postimpresionizmo, simbolizmo, Art
Nouveau, Wiener Sezession, Jugendstil ir
kity meniniy sajudziy impulsus. Pluos-
tiniame modernizmo sajudyje vyravo
praeities , dekadentinio”, iSsémusio savo
kiirybines potencijas, meno neigimo ir
naujos dinamiskos epochos technologi-
niy laiméjimy dvasia atitinkancio mo-
dernaus meno kirimo idéja.
Pastaruoju metu vis daugiau meno
teoretiky, istoriky, estetikos, meno filo-
sofijos, meno psichologijos atstovy, kul-
tarology pripazista sinestezijos problema
Vakary estetikos ir meno tradicijoje esant
zymiai sudétingesne, jtakingesne ir gy-
vybingesne nei buvo manyta iki Siol.
Galima sakyti, jog dabartiniame teorinia-
me menotyriniy discipliny lauke sines-
tezija sparciai praranda marginalijos
statusg ir pripazjstama lygiaverciu dau-
gelio discipliny tarpdalykiniy ir kom-
pleksiniy tyrinéjimy démeniu. Taciau iki
$io labai svarbaus sinestezijos teorijai ir
meno praktikai posiikio buvo nueitas
ilgas radikalaus sinestezijos , iSstimimo”
i akademinio diskurso periferija, netgi
agresyvaus jos subtiliy ambicijy neigimo,
kelias, kuris kartais tiesiog paradoksaliai
pasireiksdavo modernistinio meno kii-
réjy idéjose ir refleksijose, jau nekalbant
apie séslaus negatyvumo apribotas ve-
lesniy karty meno teoretiky nuostatas.
Sinestezijos represija — racionalistiné-
je metafizinéje Vakary estetikos ir meno
tradicijoje ilgai gyvavusio racionalaus pro-
to galimybiy vienpusisko sureikSminimo ir
emocinés/juslinés meno plotmés ignoravimo
padarinys. AutentiSkas meno kirinys,
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taip aukstintas modernistinés estetikos
doktriny, yra sudétinga intelektiniy ir
jutiminiy prady dermé, o ja unikaliu ba-
du realizuoja, Douglaso Kahno Zodziais
tariant, modernistinés sinestezinés siste-
mos?, vienu metu esancios spiritualistinés
ir racionalistinés, matematinés ir muzi-
kinés, estetinés ir sensorinés, i$ kuriy
elementariy, minimalistiniy ir i§grynin-
ty pradmeny galima sukurti viska api-
mancia erdve.

Neatsitiktinai pries Vakary klasikine-
je metafizinéje estetikoje ir meno filoso-
fijoje vieSpatavusj vienpusj racionalumo
kulta sukilo neklasikinés meno filosofijos
pradininkai (A. Schopenhaueris, S. Kier-
kegaardas, F. Nietzsche, H. Bergsonas),
kurie atkreipé démesj j Zzmogaus, vadi-
nasi, ir menininko, erdvy ir savita emo-
cingumga ir jutimiskuma, kurj traktavo
kaip biiting autentisko meno istaka. Il-
gainiui minéty neklasikinés meno filo-
sofijos atstovy idéjos tapo viena svar-
biausiy ideologiniy jvairiy modernizmo
kryp¢iy formavimosi platformy. Dauge-
lis iskiliausiy modernistinés kartos sines-
tezijos teoretiky savo idéjas tiesiogiai
grindé Schopenhauerio, Nietzsche’s,
Bergsono mintimis.

Modernizmo estetikai formuojantis,
o ir vélesnése jos implikacijose, dogma-
tiskame racionalistinés meno filosofijos
paveiktame mene tvyrojusi keista, nepa-
neigiama, bet svari tendencija atvirai
neigti, kritikuoti ar tiesiog nutyléti sineste-
zijos faktq ir verte, taip pat turéty biiti atvi-
rai jvardyta ir jvertinta kaip dar vienas,
savitas $ios estetinés alternatyvos liudijimas,
nes jtari parengtis su ja kovoti suponavo
kazkq nesaugaus ir biitino ginti — tradicinés
estetikos hegemonijg. Taciau syn-aesthesia
iSstiimimas i$ legitimaus tuometinés dar



racionalistinés ir panlogistinés hégelis-
kos estetikos paveiktos Vakary kultiros,
estetinés minties ir meno lauko grésé ne
tik estetikos giluminiu apribojimu, bet ir
tykancia opozicija paciai aesthesia.

Si padétis gali biiti interpretuojama
kaip anaesthesia, pojuciy sastingis, nuolat
pasireiskiantis tai kaip hégeliskoji meno
baigtis, tai kaip XIX a. vidurio estetikos
nuomaris, véliau susiliejes su numanoma
ir galiausiai Heideggerio apnuoginta
»Vakary metafizikos pabaiga”. Tai krizés
ir gyvybingos kiirybinés energijos nuos-
mukio, dekadentiniy tendencijy jsigalé-
jimo metas, apie kurj daug ir spalvingai
rasé Nietzsche. Kita vertus, jam budingi
ir iSseke reprezentacijos iStekliai, kurie
nuolatos susipindavo su dramatiskomis
autentiskos meno filosofijos ir meno
nuosmukio, degeneracijos nuojautomis.
Batent minéta kriziné anaesthesia bukle,
uzguito pojicio pasekmeé (jos chronolo-
ginés ribos néra parankios istorinés vaiz-
duotés polékiams), ilgainiui prislégusi
Vakary estetika, tapo Zenklu, iSprovoka-
vusiu modernistinj maista ir su juo tie-
siogiai susijusig sensorine atgaiva ir nau-
ju estetiniy galiy, skatinanciy naujai
pazvelgti | meny saveikos problemas,
suzadinima.

XX a. pradzioje pagrindiniuose Vaka-
ry meno centruose issiskleidé daug skir-
tingy viena su kita polemizuojanciy mo-
dernistinio meno kryp¢iy ir iskilo nauja
plejada didziy universaliy asmenybiy,
siekusiy sukurti i§ esmés naujq ateities
mena. Neigdami senas, aktualuma pra-
radusias ,realistines” ar , dekadentines”
meno formas, jie ieskojo naujy, ankstes-
niems Vakary meno raidos laikotarpiams
nebtuidingy, kompoziciniy, formos, er-
dvés, formaliy ir spalviniy pojiciy jvai-
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rovés sprendimy, remdamiesi iSplétoto-
mis, konceptualiomis meny ir pojuciy
sintezés sampratomis. Modernistinés me-
ninés kiirybos akivaizdi linkmeé j konceptua-
lumg tapo biitinu ir vaisingu pagrindu si-
nestezijos estetikos teorijoms bei meninéms
praktikoms reikstis.

Akivaizdu, kad modernizmas inten-
syviai ir sékmingai absorbavo jvairialypj is
skirtingy civilizacijy meno tradicijy pasi-
semtq egzotiSkumg, padarydamas jj neatsie-
jama savo vaizdinés struktiiros, meniniy
formy squeikos ir simboliy sistemos dalimi.
Naujumo istroskes modernizmas jvairio-
se savo apraiSkose kaip jauna, alkana
kulttiriné btklé rijo ir jsiurbé i save dau-
gybe iSoriniy, ypac i$ didziyjy Ryty ci-
vilizacijy ir Juodosios Afrikos skulptiiros
tradicijy iSplaukianciy Saltiniy; gaivalis-
ka epocha plétési misdama iSore. Jei lai-
kysime sinestezija tokia pat egzotiska
iSore, kaip antai: kiny, japony, islamo
pasaulio, afrikietiskaji ar egzotisky Ra-
miojo vandenyno saly meng, etnografi-
nius rykus, psichiniy nedermiy vizua-
liuosius dokumentus ar okultiniy prak-
tiky atvaizdus - o juk visa tai tapo mo-
dernistinés estetikos audinio dalimi, — tai
sinestezija dél tos pacios kultiirinés lin-
kmés tapo integruotas, produktyvus
naujy meniniy vaizdiniy, patiréiy ir
struktiiry Saltinis, kaip kad juo moder-
nizmui neatsiejamais yra tape primity-
vizmas ar pasamoné. Siuo atzvilgiu si-
nestezija ir intensyvus jvairiy meny squeikos
formy ieskojimas nebéra modernistinis aki-
brokstas, atsitiktinumas, avangardo efektas,
pakrascio galimybé ar baugstus retenybés
algoritmas, bet ryski, gryna, atvira klasikinés
estetikos metamorfozeés | neklasiking linija,
genealogiskai persmelkianti daugybe kity
struktiiriniy modernizmo linijy.
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Neverta taipogi pamirsti, kad XX a.
pradzioje naujy galingy revoliuciniy virs-
my, intensyvios technologijy plétotés su-
krésta buvo ne tik samoné, vaizduoté,
jausmai, bet ir pojticiy Saknys, ju vaidmuo
ir lemtis nebeZinoma ir, Zvelgiant j moder-
nizmo skvarbg, su kuria buvo skrodZiama
sensoriné Zmogiskyjy individy biitis, pavy-
dZiai regimas planas, bréZinys jvairioms jma-
nomoms pojiciy tvarkoms suprasti, legiti-
muoti ir valdyti. Modernizmas manieringai
puoseléjo sensoring egzistencijos puse,
nors provokavo, bet ir Zabojo pojticiy dra-
mas, kurios istikdavo kintant technologi-
joms ir jy stumdomoms meno formoms,
ir $ioji ypatinga modernistiné pojiciy
tvarka, kuri bet kokiomis aplinkybémis,
net aukstinant nejtikétiny sinestezijy pro-
verZzius ir jvairias kitas sensorines perver-
sijas, sugebéjo islaikyti pusiausvyra, Zmo-
giskojo pojityno homogeniskuma, atrodo
tolimu pazadu ir provaizdziu dabarties
padéciai, kuomet neberandama jokia pa-

guoda jutiminio patyrimo maistams, ka-
tastrofoms ar drastiSkoms Zmogaus po-
jutyno disciplinoms.

Nostalgija, pergyvenusi postmoder-
nisting XX a. antrosios pusés estetiniy
idéjy ir meno formy sumaistj, palengva
susitelkia j noeting ekspedicija, praeities
btuviuose ieskant prarastujy galiy suristi
dabarties sumaistims, kurios pliista per
nebevaldomus neva islaisvinty pojticiy
(to sieké dar romantizmas!) sliuzus, se-
niai pamirsus tiek funkcing (Hume’as ar
Locke’as), tiek euristing (Baumgartenas
ir net Kandinsky) sensoriumo paskirtis.

Pats modernizmas yra tapes atvira inter-
pretacijy sistema, suponuojant jo neiSsen-
kantj, o gal dirbtinai palaikoma, neapi-
bréztuma, inertiska, o gal nuolat falsifi-
kuojama, paslaptj, o veikiausiai, gody
poreikj buti dabarties vizijy projekcija. Vie-
na i$ Siy vizijy yra sinestezija, jos estetika,
kuri atkurta modernizme jgauna atpaZjsta-
mus ir lydincius atskaitos taskus.

MODERNISTINIS SINESTEZIJOS TEORIJOS
IR ESTETIKOS INTENSYVUMAS

Modernistiné sinestezijos teorija, ne-
paisant stulbinancios teoriniy pozitriy
ir meniniy eksperimenty jvairovés, nea-
bejotinai buvo vienas vaisingiausiy Va-
kary meno istorijoje sinestezijos idéjy
sklaidos ir naujy eksperimenty pakilimo
tarpsniy. Batent klasikinio modernizmo
sroviy spontanisko iskilimo metu sines-
tezijos squoka jgauna daugybe naujy atspal-
viy, prasminiy konotacijy ir pulsuoja nuo-
latiniu euristiniu tapsmu. Atrodyty, mas-
tymas apie modernistinio meno esmg, jo
tragisky ieskojimy ir atradimy kolizijas
yra svaiginantis XX a. pab.-XXI a. pr.
mentaliteto savivokos btivis. Neatsitik-
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tinai Thomas Vargishas ir Delo E. Mook
teigia, jog kaip tik Si taki, nepaliaujamai
konstruojama modernizmo squoka ir yra
miisy modernizmas”, kaip samoneés turi-
nys ir ateities lukestis, benjaminiskai
nugreztas j praeitj.

Kita vertus, analizuojant modernisti-
nés kartos menininky jnasg j sinestezijos
teorija, galime pastebéti vis didéjanciame
istoriniame nuotolyje nuo Sio sajudzio
pakilimo laiky iSrySkéjusia naujg moder-
nizmo sampraty takoskyra, perplésta
tikstantmeciy skirties, slénj tarp vienoje
puséje sliigsanciy fantasmagorinés fin-
de-millenium retrospektyvos bei avangar-



dinés fin-de-siécle minties drasos briko-
liazy ir kitoje — keistai romaus XXI a.
pradzios zvilgsnio j modernizma i$ vi-
sada simbolinio ir nuolankaus , praéjusio
ir naujo Simtmecio” atstumo, ieSkant ne-
bent antikvarinés-kolekcinés fakty pre-
cizikos ir lyg pasirengiant naujai , vaiz-
duotés hermeneutikai”, kuri yra likes
vienas i§ nedaugelio naujausio nerimo
amziaus privalumuy.

Ypatingo meninio, estetinio, filosofi-
nio bei sociokultiirinio intensyvumo mo-
dernizmo kryptys pasieké ankstyvajame
klasikiniame jo raidos etape dviem pir-
maisiais XX a. deSimtmeciais, kai iSsi-
skleidé fovizmas, ekspresionizmas, ku-
bizmas, futurizmas, orfizmas ir kitos j
abstrakcijg vedusios modernistinio meno
kryptys. Ju kiiréjai, novatoriskos asme-
nybés, tapusios Vakary meno istorijos
pasididziavimu, ne tik nevengé sineste-
zijos — pastarasis fenomenas moderniz-
me tapo vienu i$ giluminiy branduoliy,
aplink kurj sukosi esminés modernisti-
nio meno ir estetikos idéjos, taciau ir
nuolatos savo teoriniuose apmastymuo-
se ir kiirybinéje praktikoje siejosi su jvai-
riais daugialypés sinestezijos aspektais.
Sie modernizmo kiréjams badingi ies-
kojimy procesai dar karta patvirtina, jog
latentiniu budu Vakary estetikos ir meno
tradicijos gelmése gludintis sinestezijos
estetinis potencialas néra tik jsivaizduo-
jama duotis, bet jis veikia modernizmo
ideologijos vieSpatavimo metu kaip ak-
tyvus naujy meno reiSkiniy kilmeés ir
raidos démuo, estetiniy ir meno filoso-
fijos idéjy transformacijy svertas.

Kita vertus, modernizmo sajudzio
imanentinis sudétingumas ir dinamisku-
mas jo kiiréjy darbuose buvo labai skir-
tingai projektuojamas i sinestezijos pro-
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blemy erdve. Todél ir pastaroji, lyginant
su romantine ir simbolistine, tampa idé-
ju ir meniniy sprendimy pozitriu daug
jvairesné bei diferencijuota. Tai rodo, jog
modernistiniy sgjudziy formuojama
nauja sinestezijos samprata jokiu budu
néra statiSkas simbolinis idéjy istorijos
kelkrastyje stuiksantis darinys, bet akty-
vi, nattiraliai besivystanti Vakary esteti-
nés minties ir meninés kulttiros raidos
linija, besiskleidZianti divergentiSkais
atmainy ir atSaky pluostais: sinestezija,
aptinkama Baudelaire’o, Rimbaud, Rene
Ghilo, kity pranciizy menininky, rusy
avangardo, Der Blaue Reiter grupeés, italy
futuristy doktrinose, , vizualiosios mu-
zikos” versijoje, abstrakciajame kine,
spalvy vargonuose, optophono iSradime,
visur kitur, kur jvairios meninés ir moks-
linés idéjos susipindamos kildino naujas
meno sritis, o $ios savo ruoztu maitino
besiformuojancia specifine sinestezing
estetika. Be to, santykinai trumpa sines-
tezijos gyvavimo trukmé modernizmo
vir§tiinéje neturéty uzgozti fakto, kad ja
grindziancios idéjos buvo ilgaamzés, at-
éjusios is laiko gliidumos ir nuolat islie-
kancios. IS tiesy, klasikinio modernizmo
idéjy ir meno praktikos iskilimo metu
galime pastebéti nejtikéting sinestezijos
rezonansg, vienalaikiSkuma aktualiai
tam tikro periodo meno reiskiniy kaitai:
sinestezija néra meno ir estetikos istorijos
liekana, apendiksas, bet gyva lygiagrete.
Amerikieciy estetikas ir meno filoso-
fas Arnoldas Berleantas teigia, jog esteti-
kos nebiitis visomis prasmémis yra anestezi-
né. Is tikryjy estetikos apleidimas, igno-
ruojant pojiiciy jvairove ir ypac sineste-
zijos linija, Vakary menui sukélé daug
chaoso. Todél sinestezija tapo reikalinga
naujo modernistinio meno kiiréjams, ku-
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riems ji buvo it tarpininkas, pernesantis
gaivaliska autentisky pojuciy Zinia atmi-
rusiam klasikinés estetikos ir jos paveik-
to meno buviui. IS ¢ia plauké moderniz-
mo kiréjams budingas radikalus seny
meninés iSraiSkos formy atmetimas ir
naujy meno saveikos formy ieskojimas,
tapybos, poezijos ,,muzikalumo” kultas.
Todél daugelis sinestezijos problemas
gvildenusiy klasikinio modernizmo at-
stovy audringai skelbs apie pojtcius, ju
vienove, sinestezija taip siekdami jveikti
sensorinés prarasties ir stokos etapa.

Galime daryti prielaida, jog pavojin-
ga ir prieStaringa sinestezijos vieta Va-
kary mene ir estetikoje lémé saviti Sio
reiskinio legitimacijos mechanizmai, ku-
rie dar laukia iSsamesnio tyrinéjimo.
Ateityje bitina paaiskinti, kodél sineste-
zija buvo daznai iSstumiama i$ pagrin-
dinio meno produkavimo ir jo teoriniy
svarstymy lauko, nepaisant to, kad si-
nestezijos veikimas, jtaka, potencialas
yra intensyvus, akivaizdus, atsispindin-
tis nesuskaiciuojamuose meno faktuose.
Tokia dviprasmiska padétis ypac mato-
ma modernizme, nes dauguma ypatingq
sinestezijos mastq siame meno periode paga-
liau pripaZjstanciy saltiniy yra tik daugiau
ar maZiau retrospektyviniai, priklausantys
jau kitam kultariniam kontekstui, t.y.
pazenklinti hermeneutinio manieringu-
mo, tuo tarpu aktualiam modernizmo
laikui priklausantys sinestezijos teorijos
ir estetikos Saltiniai daZnai yra uzdari ir
lokalas, esamu momentu dar nesuvo-
kiantys sinestezijos viska apimancios
tendencijos, nors tokia jos galimybe daz-
nai skelbiantys.

Programinéje esé Sviesa (1912), pa-
skelbtoje vokieciy avangardiniame Zur-
nale Der Sturm, orfizmo kiiréjas pranci-
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zas Robertas Delaunay aukstino regg ir
atmeté sinestezijos galimybe. Jis daug
kalbéjo, kad Sviesos simultaniskumas yra
harmonija, o spalvos ritmai salygoja Zmo-
gaus regéjimo savitumq. Akj aiSkino kaip
auksciausia pojiiciy organg, kuris tiesio-
giai susisiekia su smegenimis ir sqmone.
Tai lémé jo jsitikinima, kad girdimoji
percepcija yra nepakankama pazinti Vi-
satos jvairove, kadangi jai truksta gel-
més. Kitas skeptikas ¢ekas FrantiSekas
Kupka taip pat jtariai Zvelge i sinestezi-
nio patyrimo subjektyvuma. Biologijos
ir psichologijos studijomis jis buvo jsisa-
monines fundamentaly skirtuma tarp
regos ir klausos. IS jo pastebéjimy veikale
Plastiniy meny kiiryba (1923) akivaizdu,
jog jis buvo susipazines su von Helm-
holtzo atradimais Sioje srityje: , Akis ne-
gali iSskaidyti sumaisyty Sviesos bangu
sistemy, t.y. atskirti vienos sumaisytos
spalvos nuo kitos. Ji patiria jas kaip...
paprasta sumaisyty spalvy jutima. Akis
neturi harmonijos pojiicio ta pacia pras-
me kaip ausis. Néra muzikos akiai”%
Akademinéje terpéje, nepaisant ats-
kiry dailininky neigiamy deklaracijy
sinestezijos atzvilgiu, yra jprasta kalbéti
apie sinestezinius modernizmo epochos
menininky M. K. Ciurlionio, V. Kandins-
kio, P. Klee, F. Kupkos, P. Mondriano,
R. Delaunay, F. Picabia, U. Bocconi,
L. Russolo, G. Balla, A. Dove, o taip pat
A. Schoenbergo, T. von Hartmanno,
I. Stravinskio, A. Skriabino, O. Messiae-
no ir kity kiréjy eksperimentus, kaip
neabejotinai pozityvius modernizmo sineste-
zijos pavyzdZius, nepastebint, kad tai daz-
niausiai buvo ambivalentiski sensoriniai
eksperimentai, kvestionave neaiskiq pojiiciy
padétj Vakary estetikoje. DidZioji dalis mo-
dernizmo meniniy judéjimy plétojo sa-



vas jutimiSkumo sampratas, pojtuciy
vaidmens naujy meno formy kirime ir
suvokime doktrinas, meno ir pojuciy
santykio teorijas, perspektyvius pojtciy
vienoveés vaizdinius. Galime pastebéti
abipusj euristinj rysj — modernistiniy
idéjy inspiruojamos pojucio sampratos
transformacijos salygojo jvairias sineste-
zijos atmainas, o sinestezijos jvairiy pa-
vidaly ir baviy pasirodymas kvestiona-
vo ir plété paties pojiicio kaip tokio kon-
ceptualigsias ribas.

Nuostata transformuoti pojuciy ver-
tes ir pozicijas, galiausiai jstumiant juos
i sinestezines biikles kaip galutines ir
auksciausias (estetines, kognityvines,
ekspresines ir kt.) — tokia teleologiné li-
nija biidinga modernizmo tiek moksli-
niams, tiek ir meniniams eksperimen-
tams su empiriskai jmanomomis ir netgi
metafiziSkai numanomomis pojiciy
samplaikomis. Sinestezija modernizmo
estetikoje pateikiama kaip baigtinis ir
auksciausias sensorinés dermés, sinch-
roniSkumo, suliejimo biivis, kuris ¢ia
tapomas transcendentiniy siekiy, laisvai
suprantamos metafizinés paslépties at-
vérimo, individo ar net civilizacijos dva-
sinio tobuléjimo iSraiskos tonais. Tuome-
tinei produktyviai ir audringos apoteo-
zés nutviekstai modernizmo sinestezijos
panoramai dar toli iki nykios pragma-
tizmo dykvietés, kokia ja bus siekiama
(anaiptol ne visada sistemingai) pavers-
ti XX a. pabaigoje, jau jsigaléjus postmo-
dernistinei tuStumai; fin de millenium
bedugnés nebeuzpildé nei konceptualie-
ji, nei sensoriniai turiai.

IS istorinés perspektyvos vertinant
sinestezijos vieta modernizme, anapus
daugybés meniniy manifesty, doktriny,
idéjy, mirganciuose modernistinio kiiry-
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binio polékio pavirSiuose, galima jzvelg-
ti atsispindint gelminj vientisa autentis-
kos pojiciy bities masyva, pojuciy,
kuriuos tuo metu stipriai palieté esminés
permainos, iSryskéjusios jvairiuose kul-
tiros, socialinio gyvenimo, mokslo, tech-
nologijy srityse. Kaip Zinome, meno
raida yra neatsiejama nuo daugybés kon-
kreciame civilizaciniame organizme
vykstanciy ekonominiy, technologiniy,
kulttiriniy, socialiniy, idéjiniy procesy.
Svarbu pastebéti, jog sinestezija savitai
seka iy procesy judesius.

Pripazindami sensorinj Zzmogiskosios
bities lygmenj esantj itin jautry techno-
loginéms metamorfozéms, turime su-
vokti, jog prasidéjus modernizmo epo-
chai pojticiams teko susidurti su daugy-
be naujy dirgikliy, salygojanciy iki tol
neZinomas patirties formas. Zmogaus
pojiciy visuma skrodé dvi tendencijos:
viena - technologiniy naujoviy, éjusiy
pojiciy iSgryninimo, atsiejimo linkme,
kita, su kuria labiausiai jprasta sieti si-
nestezija, — su Vakary metafizikos tradi-
cija suauges siekis per ypatingas pojiiciy
transformacijas ir jungtis realizuoti uto-
pinius buvius. Tiek viena, tiek kita stra-
tegija nebuvo pasyvi, prieSingai, jos
buvo kupinos jtampos, iSskirtinio anga-
zuoto aktyvumo, netgi agresyvumo.
Modernizmo sinestezijos aktyvumas ir
agresyvumas analogiskas modernizmo
ikarsciui, ,,aklos, neatlygintinos veiklos,
akto kultui”, kaip pasélusia moderniz-
mo energijg, plastancia i avangardo
zio¢iy, jvardija italy meno sociologas
Renato Poggioli®.

Sinestezija, daZnai suvokiama kaip
,,sinestezinis pojuciy aktas”, modernizme
buvo nelyginant prievartos sugestija sie-
kiant priversti pojicius prisiimti vieng ar

LOGOS 66
2011 SAUSIS » KOVAS

215



SALOMEJA JASTRUMSKYTE

216

kita buvj. Lygiai kaip ir juos suskaidyti.
Pabrézdama suvokiantjjj subjekta, sines-
tezijos teorija linko suskaldyti, iSardyti
pojutinj suvokima j atskiras dalis, pagal
ka vienas jutimas surasty savo atitikmen;j
kitame (plg. graikiskaji syn-aesthesia —
,jausti kartu” ir prielaida, kad vakarietis-
koji sinestezija visy pirma grindziama
ontologiniu pojtciy suskaldymu).

Cia neidvengiamai pasirodo visai
Vakary minties tradicijai budinga agre-
syvi pozicija materijos, gamtos, pagaliau
paties mastymo objekto atzvilgiu. Mo-
dernistiné sinestezija yra persmelkta Sio
puolancio imperatyvaus veiksmo ,sulie-
ti pojucius”, ,iSgryninti pojucius” arba
tiesiog , priversti pojucius”, kaip ta ak-
centavo, pavyzdZiui, J. Beuys. Modernis-
tinis novatorisSkumas yra jsakmi veikmé.
Estetikoje ji nurodo j savo istakas. Ar
A. Baumgarteno Estetika, kurios tikrojo,
sensorinio pagrindo stoka ir uzmarstis
juntama sinestezijos istorinéje sklaidoje,
nebuvo taip pat pritvinkusi liepiamojo,
jsakmaus tono, nukreipto j pojucius? Ir
netgi véliau, jau romantizmo ideologijos
sklaidos apyausriu, Schillerio Laiskai apie
estetinj lavinimg Zyméjo agresyviy veiks-
my linija pojuciy lauke.

Tai reiskia, jog pagal racionalistinéje
Vakary estetikoje vieSpatavusias nuosta-
tas bet koks, netgi spontaniskiausias,
pojutis turi buti jdarbintas, islavintas, nu-
kreiptas, t.y. regresyviai pajungiamas pra-
gmatiskos visuomenés poreikiy linkme,
o paties pojuicio nattiralios ir spontanis-
kos energijos issipildymas, toks savastin-
gas jausmine zmogaus pusg, jo jautriau-
siy emociniy iSgyvenimy svarba meninés
kiirybos procese ir meno kiiriniy suvo-
kimo eigoje iSkelian¢ioms Ryty tauty
estetikos ir meno filosofijos tradicijoms,
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¢ia uztveriamas merkantilios pasauléziti-
ros nutiestais dirbtinumo tinklais.

Sis Vakary racionalizuotos estetikos
ir meno filosofijos tradicijos ribotumas,
kaip minéjome, buvo kritikuotas nekla-
sikinés meno filosofijos atstovy. Ju tra-
dicijq véliau tesé , gyvenimo filosofijos”
Salininkai ir humanistinio postmoderniz-
mo atstovai. Pojtciy lavinimo idéja Slie-
jasi prie universaliy disciplinavimo
struktiiry, kurias Vakary mastyme ir kul-
tiroje yra aiskiai atvéres jtakingas post-
modernizmo ideologas Michelis Fou-
cault, kuris nuosekliai ardé ir griove is
vidaus vakarietiskojo logocentrizmo pa-
matus ir atvéré naujas erdves kirybinés
dvasios polékiams bei pojuciy veikai.

Tad modernizme, kuomet virs anks-
tesniy, klasikinés ir netgi miglotos roman-
tinés ar jos tradicija tesianciy jvairiy ne-
oromantiniy ir simbolistiniy estetikos
btiviy matome iskylant astrig naujai ka-
rybiskai interpretuojamos sinestezijos
estetikos ketera, iSvystame ta patj jégos
principo veikima, netgi suponuojamame
pojuciy ontologiniame lygmenyje, kuo-
met | neva neaprepiamus sensorinius si-
nestezijos galimybés tyrus iSeinama pro
senuosius, aristoteliSkuosius pojtciy hie-
rarchijos vartus. Taip hierarchijos principo
iSpazinimas virsta represijos procesija.

Etaloninis tapybos-muzikos, audiere-
colore, spalvy muzikos ir dar kitaip vadi-
namas vienas i$ galimy sinestezijos atve-
ju, su kuriuo daZniausiai tapatinama
visa in corpore modernizmo sinestezija, i$
tiesy yra tik dviejy auksciausiy pojuciy
hierarchijos sandy — regos ir klausos — jun-
ginys. Taciau abiejy iy pojticiy statusas
anaiptol nebuvo nekintanti, aprioriné
duotis. Dabartinéje humanistikoje vis
daugiau démesio skiriant pojiiéiy antro-



pologinéms, kultiirologinéms ir filosofi-
néms dimensijoms, pastebéta, jog istori-
niame kontekste siy isskiriamy pojtciy
padétis ir reikSmeé kito, tad ji yra gana
salyginé ir inertiSka. Modernizmo sines-
tezija jau galéjo buti ir unikalus Sios at-
kaklios pojiciy visumos hierarchines
virstinés kvestionavimo biidas, sponta-
niskas méginimas isjudinti jsitvirtinusius
pojuciy sampratos ribozenklius.
StatiSkas, kanonine ikona paverstas
modernizmo laikotarpio sinestezijos ap-
ribojimas griezta muzikos ir tapybos
jungtimi uzgozia daug platesne multi-
sensorinés estetikos, kaip ja jvardija kul-
tirologas Constance’as Clasenas, erdve,
kurios skelbéju jau buvo Baudelaireas.
Klausos ir regos santykis Vakary es-
tetikoje visada buvo jtemptas, neviena-
reiksmis, tad konstruoti aktualiausiy sude-
tingo ir daugiasluoksnio sinestezijos fenome-
no problemy laukq remiantis tradiciniu
muzikos ir tapybos sqrysingumu, reiksty uz-
krauti pernelyg didelj svorj ant plonytés sq-
lygiskai tik du pojicius tejungiancios gijos.
Itaky pasidalijimo pasekmé buvo ta, kad
klausa tarsi tapo ,,antruoju pojuciu”, t.y.
ne tiek aukstintu, kiek rega, ir ne tokiu
zemu, kaip kiti pojiciai, kurie yra arti-
miau susij¢ su kinu ir tuo, kas juntama.
Siame skyrime aptinkame kopija koncep-
tualiojo skilimo tarp proto/sielos ir kiino.
Jau Kandinskis, kaip beje, ir kur kas
anks&iau Ciurlionis, susidiire su §ia pro-
blema ir ja apmasteé kaip bitinybe iSveng-
ti tiesioginio muzikos reprezentavimo
savo tapyboje. ,,AS nenoriu tapyti muzi-
kos” — rasé jis, turédamas omenyje, kad
nenori padaryti savo tapybos programi-
niu muzikos vaizdavimu. ,,Nors muzika
Kandinskiui buvo galingas nereprezen-
tatyvumo modelis, jis savo ruoztu kélé
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antrinj imperatyva iSvengti muzikos repre-
zentacijos”, — teigia Douglas Kahnas®.
Muzikos fundamentaly antireprezenta-
tyvuma daug véliau puikiai iSreik$ Phi-
lippe‘as Lacoue-Labarthe’as, analizuoda-
mas muzikos ir mimezés santykj: muzika
yra ,menas anapus signifikacijos, kitaip
tariant, anapus reprezentacijos”. Tai ais-
kiai atspindi dar XX a. pradzioje paste-
béta modernistinio meno siekiamybe i$
reprezentacijos tapti prezentacija.
Santykis tarp estetikos, meno ir poju-
cio turi buiti suvokiamas naujai, paliekant
anapus senuosius skirstymus tarp kiino
ir proto, kurie vis dar gyvuoja estetikoje.
,Menas yra diskursas pojuciams“® - siuo
principu vadovaujamasi antologijoje Sen-
se and Senses in Aesthetics, skelbiant nau-
ja pozitrj j estetikos ir pojuciy santyki.
Terry Eagleton veikale The Ideology of the
Aesthetic taip pat teigé, jog ,estetika yra
gimusi kaip kiino diskursas”’. Pridurtu-
me, kiino, kuriame tinkliskai pinasi po-
juciai, kitaip tariant, potencialaus sines-
tezinio kiino. Pastarojo idéja yra tvari
visoje Vakary estetikos istorijoje, apibréz-
tu pavidalu sinestezinis kiinas pasirodo
jau nuo XVIII a. pabaigos ir ryskiausiai
iSkyla modernizme. Taciau Siame sines-
tezijos atgimime susiduriama su keblia
estetinés artikuliacijos padétimi — stoko-
jama estetinio Zodyno kalbéti apie meno
kiirinius, kurie néra tiesiogiai susije su
regos fenomenais. Pripazindami, kad di-
dZziaja dalimi Vakary tradiciné estetika
yra okuliarcentristing, aptinkame dar vie-
na sinestezijos iSstimima i$ estetinio
svarstymo lauko. Apie sinestezija, pasi-
rodo, néra galima adekvaciai kalbéti.
Vitgensteiniskoji kalbinio pasaulio lemtis
paslepia sinestezija pacioje estetikos aiks-
téje: , kalba reiskia [...] pasaulio ribas“®.

LOGOS 66
2011 SAUSIS » KOVAS

217



SALOMEJA JASTRUMSKYTE

218

Jei darome hipotetine prielaida, kad
sinestezijos estetika yra Vakary klasiki-
nés estetinés minties ir meno tradicijos,
skirtingai nei, pvz., indy ar japony tra-
dicijos, nepasirinktas, atmestas, ilgai
ignoruotas be to, dar ir nutylétas, nomi-
nalistiSkai nusléptas estetinés minties ir
meno praktikos raidos kelias, tuomet
pirmiausia tampa aisku, kodél sinestezi-
ja taip ilgai Vakaruose buvo latentiniame
buvyje. Kita vertus, paaiskéja ir kodél
XX a. pradzioje, jsigalint modernizmui,
i estetikos ir meno sritj plisteli ypatingas
estetinis aktyvumas, pralauzes daug anks-
tesniais amziais vieSpatavusiy dogma-
tisky sensorinés ir estetinés stagnacijos
nuostaty. Pazymeétina ir tai, jog sudétin-
ga ir jvairialypé autentiS8ko sinestezijos
problemas sprendziancio meno fenome-
no vidiné diferenciacija neigia jo sines-
teziniy raiskos formy atsitiktinuma, ne-
bitinuma ir inspiruoja Sios iSplétotos
jvairoves priezas¢iy paieskas.

Sinestezijos estetikos transformacijos
i§ neapibrézty romantiniy ir simbolisti-
niy jos formy j komplikuotas ir koncep-
tualumo pozitiriu brandesnes modernis-
tines liudija, jog sinestezija, net ir nebiidama
tradicinio estetinio diskurso epicentre, palai-
ké savo sintetinémis nuostatomis jvairiy sq-
veikaujanciy hibridiniy meno formy vidinj
dinamiskumaq, plastiskumgq. Kita vertus, ji
kito, skleidési atliepdama aktualias estetikos,
meno filosofijos, meno teorijos, meninés kii-
rybos procesy psichologijos ir jvairiy meny,
ju sudétiniy komponenty permainas, o pas-
tarosios savo ruoZztu aktyvino naujy sineste-
zijos problemy formavimgsi ir tapatinimgsi.
Modernistinis sinestezijos estetikos inten-
syvumas tarsi gaivaliSkas srautas uzliejo
daugelj tuo metu nusistovéjusio ar netgi
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lazinio estetinio diskurso ertmiy, jas pa-
pildé naujais turiniais, idéjomis, jzvalgo-
mis ir kartu sinestezijos teorijai ir meno
praktikai kélé naujus isstkius.

Net jeigu vizualioji muzika, grindzia-
ma audiere-colore sinestezijos atveju, néra
vienintelis budas, kuriuo muzika ir vi-
zualieji menai saveikavo per pastarajj
Simtmetj, ji neabejotinai yra viena nuo-
sekliausiy. Akivaizdu, jog vizualiosios
muzikos tradicija yra tarp tvirciausiy ir
atkakliausiy stilistiniy atmainy per pra-
éjusj amziy, vis dar randanti naujas are-
nas estetiniam tyrinéjimui, kai tuo tarpu
kiti garstis meno sajudziai ir stiliai iSsi-
kvépé, nusilpo ir prarado gyvybingy
sinestezinés kiirybos versmiy funkcijas.

Sinestezijos idéjos ilgaamziskumas
gali biiti paaiskintas visy pirma tuo, kad
jai iSpildyti reikéjo technologijy, o pas-
tarosios vis vystési ir apciuopé vis nau-
jas meninés israiskos galimybes ir kartu
artino sinestezinio meno adeptus prie
savitai suvokto utopinio tikslo. Galima
sakyti, fascinuojantis sinestezijos idealas
yra neiSsemiamas Siuo aktyviu aktualaus
iSpildymo ir provaizdzio atstumu, kuris,
nepaisant nuolatinés raidos ir pastangy,
paslaptingai lieka beveik toks pat. Tai
sunkiai jmenama pojii¢iy sutapties mjs-
lé, virtusi erdvia meniniy atradimy ka-
sykla — ypatingas tarpeklis tarp tradicijos
atriboty pojuciy, kuris veikiausiai niekada
nebus uzpiltas.

Johnas F. Moffittas teigia, jog antai,
Vakary renesanso mene pagrindiné su
sinestezine problematika susijusi tema
buvo penki pojiciai, ir kiekvienas po-
jutis — klausa, rega, uoslé, skonis, lyte-
jimas — turéjo savo specifinius nesunkiai
atpazjstamus kuréjui ir suvokéjui ikono-



grafinius zenklus. PrieSingai, modernio-
jo metaliteto skiriamasis bruozas yra
sinestezija, tiksliau tariant, lydymas ar
susiejimas kartu (syn-), ir ypac anksciau
atskiry pojuciy-jutimy (aestheseis) viena-
laikiskumas. Laikoma, kad terminas ,,si-
nestezija” pasirodé XIX a. pab. Pranci-
zijoje (fenomeno nuoseklaus mokslinio
apibrézimo pastangos siekia XIX a. pra-
dzia), taciau sinestezinis siekinys gyvavo
Simtmediais, grisdamas savitg sensorinés
rezistencijos linijg tradicinéje Vakary es-
tetikoje. Tad faktas, kad modernizmo
epochoje sinestezija tapo placiai naudo-
tu ir daznai pabréztinai skelbtu meninés
kiirybos principu, reiskia visy pirma
konvencionalaus Vakary estetikos pa-
grindo iSsekima. Paprastai §j iSsekima
linkstama iliustruoti naujy meno formuy
gausa, jvairiy menines reprezentacijos
btdy ir formy konfliktais, ta¢iau pama-
tiniu lygmeniu $§i tradicinés estetikos
krizé skausmingai palieté buitent esteti-
kos ir pojuciy santykj. Sinestezija mo-
dernizmo mene neatsiranda, netgi neat-
randama, bet organiskai sugrizta, susigrq-
Zindama atimtas, iSstumtas pozicijas. Butent
Siuo aspektu verta perzitiréti Vakary mo-
dernizmo bei sinestezijos santykio reiks-
me tolesnei meno ir estetikos raidai.
Judith Zilczer, nors ir apsiribodama vie-
nu i$ sinestezijos atvejy, taciau jzvalgiai
apmeta netyrinétos perspektyvos maste-
lj: ,Tai, kad vizualiosios muzikos istorija
vis dar yra salyginai neistirta, regis, yra
jos hibridinio pobiidZio pasekmé. Nors
ir muzikinés analogijos vaidmuo abs-
trakciojo meno iskilime buvo pripazin-
tas, tarpusavio rySys (santykiai) tarp
ankstyvujy eksperimenty muzikoje, kine
ir Sviesos mene niekada nebuvo pakan-
kamai tyrinéti“’.
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Akivaizdi oficialaus teorinio démesio
stoka sinestezijos estetikai, salygota ima-
nentisky meno raidos désningumuy, ne-
gali nuneigti paties fenomeno egzistavi-
mo. Kita vertus, itin stebina staigaus
sinestezijos fenomeno atradimo sublima-
vimas (kas veikiau yra tik anachroniska
hermeneutika), pasirodantis netgi dabar-
tiniuose demonstratyviuose, didele mo-
dernizmo sinestezijos apimtj ir jtaka
konstatuojanciuose veikaluose (pvz.,
Kerry Brougher, Judith Zilczer Visual
Music — Synaesthesia in Art and Music sin-
ce 1900), kurie sinestezijai sinonimisku
laiko ,regimosios muzikos” reiskinj ir
apgaubia ji anachronisko atradimo nuos-
taba: ,, vizualioji muzika, nors ir nebtida-
ma jformintas judéjimas, vis délto iSsi-
rutuliojo i reikSmingg srove moderniaja-
me ir Siuolaikiniame mene”°.

Tuo tarpu Stevenas Connoras knygo-
je Hearing Cultures teigia, jog sinestezijos
fenomenas aktualiame modernizmo lai-
ke nebuvo atitolinancios nuostabos tar-
pininkaujamas, bet prieSingai, priima-
mas kaip natiiralus, integralus tuometi-
niy meniniy praktiky ir teoriniy speku-
liacijy reiskinys. Douglaso Kahno nuo-
mone, ,sinestezija charakterizuoja mo-
dernizma, iSreiskia jo esme. IS tiesy,
impulsas, skatinantis jungti pojtcius,
priklauso paciam avangardiniam troski-
mui perzengti kasdienio gyvenimo sen-
sorine ekonomija, todél klystume laiky-
dami sinestezijq visada tik iSskirtine,
revoliucinga, transcendentine”!.

Neéra adekvati ir kita pozicija, besi-
stengianti kalbéti apie sinestezija neutra-
liai, be specifinio termino, uzsimenant tik
apie jvairialypes muzikos ir tapybos sam-
plaikas, kartais painiai paslepiant esmi-
nius sinestezijos skirtumus nuo kitokiy
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sinteziy, pvz., Frangoiso Sabatier Muzikos
veidrodZiai: muzika ir jos santykiai su litera-
tira ir dailiaisiais menais (Miroirs de la mu-
sique: la musique et ses correspondances avec
la littérature et les beaux-arts), arba Gilles
Boudinet Menai ir idéjos XX amZiuje. Mu-
zika, tapyba, filosofija, humanitariniai moks-
lai ir , poetiniai intermezzo” (Des arts et des
idées au XXe siecle. Musique, peinture, phi-
losophie, sciences humaines et «intermezzos
poétiques»). Sinestezija nebiitinai inte-
gruoja skirtingas meno formas pagal sin-
tetinj Gesamtkunstwerk modelj. Veikiau ji
yra fundamentalus riby tarp skirtingy
meno formy kvestionavimas, gal net ty
riby suprieSinimas ir sulauZymas. Sines-
tezija anaiptol néra taiki meny sintezé,
kaip linkstama jg traktuoti.

Kai kuriy modernistinio meno kryp-
¢iy, pvz., futurizmo Salininkai, pojtciuy
ir meny santykius jsivaizdavo kaip dra-
matiskus, konfliktiskus. J. L. Nancy min-
tis, jog skirtingy meny yra tiek, kiek yra
pojuciy, pagristy ta meno rasiy sumais-
tj, kuria modernizme sukélé tendencin-
gas sinestezijos jsiverzimas. Pojuciy ir
meny sintezé i$ pat pradziy nurodeé skir-
tingus dalykus, kurie tapo uztemdyti ir
suvienodinti véliau jsitvirtinusios teori-
nés refleksijos smogo.

Sinestezijos ir kitokios meny sintezés
skirtumas modernizmo laikotarpiu jau
buvo suvokiamas, nors ir neeskaluoja-
mas kaip Siandien, bet kokj tarppojutinj
reiskinj priskiriant sinestezijai, o meny
sinteze sumuojant intermedialumo ir
panasiomis skétinémis nuostatomis. Sa-
vokos ekonomija $iuo atveju leisty atsek-
ti, kiek modernizmo menininkai buvo
jsisamonine sinestezija kaip tokia, kiek
scientistinis saqvokos apribojimas buvo
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instrumentiskas. Kita vertus, daugelis
modernizmo sinestezijos apraisky kles-
téjo nesaistomos Sios priestaringos sgvo-
kos, tad apie juos buity galima kalbeti
tiesiog kaip apie multisensorinius eks-
perimentus. Estetinis mastymas arba
mastymas apie estetika visada yra susi-
jes su daugybiskumu, daugialypumu ar
heterogeniSkumu, tvirtina jzymus pran-
cuizy filosofas Nancy'? Tad tarp estetikos
ir sinestezijos nebeturi ir nebegali likti
subordinacinio atstumo, bet tik plastis-
kas peréjimas tuo paciu pojuciy lynu.

Anot Arnoldo Berleant, bet koks sen-
sorinis patyrimas potencialiai yra estetis-
kas, ir tai nulemia fundamentaly pojtciy
vaidmenj estetikoje. Sinesteziniame akte
pojuciai demonstruoja ypatingus esteti-
nius virazus. Jie patiria chaosa, maista,
sumaistj ir i$ tokios protoestetinés jy bii-
klés kyla unikaliis meniniai reiskiniai,
kuriuos paprastai jau vertiname estetiné-
mis kategorijomis. Tuo tarpu tikrasis es-
tetinis objektas $iuo atveju yra sinestezi-
nis pojuciy zaismas. Pavyzdziui, Kan-
dinskiui vadinamoji atonalioji Schoenber-
go muzika arba, kitais ZodZiais tariant,
dvylikatonés muzikinés kompozicijos
principai prilygo abstrakcijai, kurios kaip
dvasinio idealo du artimi biciuliai sieké
ir savo tapybos eksperimentuose. Tuo
metu, kai kiti avangardo tapytojai zvelgée
i muzikinés kompozicijos harmonijg kaip
jkvépimo Saltinj, Kandinskis vienintelis
priémé Schoenbergo disonansus kaip kii-
rybinés emancipacijos zenkla™. Taigi,
specifiné anarchija modernistinéje muzikoje
ir mene kilo is ypatingos anarchijos pojiiciy
tvarkoje — sinestezinio nuokrypio.

Verta atkreipti démesj, jog kai kuriy
modernistiniy sinestezijos reiskiniy iSei-



ties taskas buvo aiskus operavimas si-
nestezijos arba pojiiciy vienovés savoko-
mis, o kitiems Si sgvoka buvo iSoriné,
neesminé teorinés ir praktinés veiklos
iSdava, nebiuitina konceptualiné suma.
Tyrinéjant sinestezijos estetikq moder-
nizme reikia turéti omenyje, kad nebuvo
nusistovéjusio visuotinio sgvokinio si-
nestezijos bei pojuciy artikuliavimo ins-
trumentarijaus (néra jo net ir dabart), tad
analizuojant reiskinj tenka remtis véliau
priimta salygine savokos talpa ir laisvai
interpretuoti pavyzdzius veikiant pagal
vitgensteiniskajj Seiminj panasumy | sines-
tezijq. Tokia bemaz antiesencialistiné

JAUNUJU OPUSAI

strategija vyrauja daugelyje sinestezija
tyrinéjanciy veikaly, dalis jy rymo pa-
¢iame modernizmo laikotarpyje, ir nei
tada, nei iki Siol néra galutinai sutariama,
kas vadintina sinestezija. Pastangy iSves-
ti aiSkias konceptualias ribas biita, pvz.,
pirmaisiais XX a. deSimtmeciais, jau kles-
tint moderniajam menui, tac¢iau j moks-
linj pretendaves skyrimas tebuvo dar is
XIX a. atsinesta gruboka opozija tarp me-
ninés iSmonés ir konstatuojamo empiri-
nio fakto. i skirtis gyvybinga ir dabar,
palaikanti du sinestezijos prigimties ais-
kinimo polius — kultiira ir gamta — atstu
vienas nuo kito.

ISVADOS

Modernistiné sinestezijos samprata
nuo ankstesniy skyrési savo nepalygina-
mai turtingesne koncepcijy ir prieigy
jvairove. Kita vertus, sinestezijos feno-
menas prarado menama savo aiSkuma,
kadangi skverbiantis j sudétingas meny
saveikos problemas atsivéré naujy anks-
¢iau nezinomy technologiniy sprendimy
ir psichologiniy pojiciy bei suvokimo
problemy jvairové. Todél modernizmo
adeptams sinestezija praranda jtakingam
modernizmo pirmtakui, modernios si-
nestezijos teorijos patriarchui simbolistui
Ch. Baudelaire’ui biidinga absoliutuma.
Jis tvirtino, jog sinestezijos neegzistavimas
tiesiog nejmanomas, nes vienintelis tikrai
stebinantis dalykas biity, jei garsas nesu-
kelty spalvos, kad spalvos nepateikty me-
lodijos idéjos, ir kad abu, garsas ir spalva,
glaudziai nesqueikauty.

Kita vertus, modernistinio meno ku-
réjy kiriniuose iSryskeéjusi kokybiSkai
nauja sinestezijos raiska tiesiogiai buvo

susijusi su intensyvéjanciais ir vis di-
desnj pagreitj jgaunanciais modernisti-
nio meno naujy meninés raiskos formy
ieskojimo ir plastinio apvaldymo pro-
cesais. Sie nauji su formos, spalvos, er-
dvés, tapybos , muzikalumo”, jvairiy
meny saveikos aktualéjimu susije mo-
dernizmo aspektai buvo savitai reali-
zuojami jvairiuose modernisty kuria-
muose sinestezijos projektuose ir suda-
ro jspudinga, alternatyvy estetinj lauka,
kuris beveik niekada nebuvo iki galo
sistemingai jgyvendintas ir gyvavo mo-
dernistinéje meno praktikoje kaip auto-
nomiskas.

Sekdami $ig modernistinio meno ir
estetikos modernéjimo ir intensyvéjimo
srove bei jai sinchroniska sinestezijos
sklaida, galime pasiekti savita sinestezi-
jos teorijos ir estetikos pamata, atverian-
ti ir parodantj, jog tradicinés Vakary
estetikos prielaidos anaiptol nebuvo ir
néra grieztai apribotos tam tikry klasi-
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kiniy jutimiSkumo sampraty, kurios is
tiesy tik konvencionaliai gali panaikinti
ir iSstumti kirybinj jvairialypiy pojuti-
niy dermiy naudojima, taciau neartiku-
liuotame, nereferentiniame lygmenyje, sines-
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