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SUMMARY

The article considers the concept of synesthesia by the originator of abstract painting Wassily Kandinsky. It
explicates the close relations between Kandinsky’s abstractionist attitudes and theory of synesthesia. Abstract
painting produces universal model of synesthesia, which expresses the formalistic tendencies of Western
synesthesia, subsumes the modernist intensions of synesthetic aesthetics and serves as the starting point for
many postmodern art works. Kandinsky builds his concept of art on the basis of synesthesia, which ex-
presses the unique identity of all arts and their common structure, e. g. combination of colors produce vibra-
tional frequencies, akin to chords on a piano, and so on. Kandinsky was preoccupied with the concept of
painting’s purity, which enables connection of music and painting on metaphysical level. In his theoretical
works Kandinsky expresses and generalises his synesthetic experience more freely than in his artistic works.

SANTRAUKA

Straipsnyje nagrinejama abstraktiosios tapybos pradininko Vasilijaus Kandinskio sinestezijos samprata.
AtskleidZiamas glaudus formalistiniu abstrakcionizmo estetikos nuostaty ir Kandinskio pléetotos sinestezijos
teorijos rySys. AbstrakCiojoje tapyboje susiformaves ir isitvirtines sinestezijos modelis yra universaliausias,
ryskiausiai atskleidZiantis formalistines Vakary sinestezijos tendencijas, susumuojantis modernistinius si-
nestezijos estetikos etapo siekius bei tapes iseities tasku daugeliui postmoderno pojuciu vienoves siekian-
¢iu meno kuriniy. Kandinskio meno samprata, pagrista sinestezija, iSreiskia unikaly visuy menu tapatuma,
vieninga ju struktura, kuri gali pasirodyti jvairiausiomis skirtingu menu dermémis ir ju variacijomis. Kan-
dinskiui ypat svarbi tapybos grynumo samprata, kuri igalina sinestezines skirtingu menu — muzikos ir ta-
pybos — jungtis metafiziniame lygmenyje. Savo teoriniuose veikaluose jis laisviau nei plastingje kuryboje
iSreiske savo sinestezine patirtj, suteikdamas jai visuotini mastelj.

RAKTAZODZIAL: sinestezija, Kandinskis, tapybos ir muzikos saveika, modernizmas.
KEY WORDS: synesthesia, Kandinsky, interaction of music and painting, modernism.
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Vasilijus Kandinskis, neeilinio talento
menininkas, yra i$skirtiné figtira ne tik
keliy svarbiy meno krypciy, pirmiausia
simbolizmo, fovizmo, ekspresionizmo ir
abstrakcionizmo evoliucijoje, taciau ir
sinestezijos fenomeno pazinimo istorijo-
je. Kita vertus, tai auksto lygio koncep-
tualus modernistinio meno teoretikas,
parases programiniy teoriniy teksty, ku-
riuose gvildenamos mum:s itin aktualios
tapybos ir muzikos saveikos problemos.
Kandinskio menininko ir teoretiko kii-
rybos sinesteziniai aspektai mums itin
idoms, nes svarbiais savo kiirybinés
evoliucijos tarpsniais jis éjo analogiskai
Ciurlionio nubréZtiems keliams ir kartu
sprendé panasias ,muzikalios tapybos”
problemas.

Sinestezinéms muzikos ir tapybos sa-
sajoms Kandinskio karyboje, skirtingai
nei kitoms jo kirybos problemoms, yra
skirta palyginti nedaug jvairaus moksli-
nio lygio tyrinéjimy. Tai natiralu, nes
tyrinétojus labiau domino su Kandinskiu
(kaip, beje, tikriausiai neatsitiktinai ir su
maZiau Zinomais pasaulyje Ciurlionio
plastiniais ieskojimais) tiesiogiai susijes
abstrakcionizmo atsiradimas, kuris i$ ti-
kruyju Zyméjo esminj 1azj Vakary meninés
samones raidoje ir iki Siol yra neiSsemia-
mas moderniosios kulttiros suvokimo bei
jos savivokos aspektas, todél neatsitikti-
nai butent sis Kandinskio avangardinés
kiirybos problemy laukas itin placiai ir
jvairiapusiskai aptarinéjamas akademi-
néje menotyrinéje literatiiroje.

IS tikryjy, reflektyvus estetikos bei
meno teorijos grizimas prie abstrakcio-
sios tapybos, jos svarbos permastymas
savotiskai perteikia ta intelektinj kriivj,
kuris buvo sutelktas j Kandinskio pastan-
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gas atrasti sinestezinj menininko jau-
triausiy samonés ir pasamonés poslinkiy
bei didZziai subjektyviy pojuciy perteiki-
mo principa. Nors abstrakcioji tapyba
§iuo metu yra placiai paplites vaizduoja-
mojo meno principas, be to, ir pergyve-
nusi ne vieng iSsisémimo, uzgesimo pe-
riodg, jos kilmés momentq supa ypatin-
gos mastymo pastangos, universalids,
rafinuotos, isskirtinj humanistinj projek-
ta puoseléjancios teorijos kiirimas.
Aktyvis ieSkojimai sinestezijos teori-
jos ir meno praktikos srityse Kandinskio
uzmojuose jgavo solidaus kiirybinio mo-
dernistinio meno projekto mastelj, taciau
dél jo elitinio ezoteriSkumo ir sudétingu-
mo susilauké maZesnio tyrinétojy déme-
sio. Tai suprantama, nes ji, anot $io pro-
jekto autoriaus, turi nesti ne tik meno, bet
ir Zzmogaus dvasingumo transformacijos
zinia. Todél, nors abstrak¢ioji tapyba jtvir-
tina formalistinés estetikos principus, taip
pat savo ruoztu isskleidzia sinestezijos
formalistines uzuomazgas, susiformavu-
sias dar simbolizmo epochoje, §i moder-
niojo meno kryptis placiai perzengia siau-
rus konceptualumo rémus — Kandinskiui
bei kitiems abstrak¢iosios tapybos idéja
plétojusiems menininkams tai anaiptol
néra tik dar viena meno kryptis, spren-
dzianti tapyboje formalias muzikalios
architektonikos problemas. Intelektualiai
talpi abstrakciosios tapybos idéja tampa
idealiu sinestezinés estetikos biiviu. Kan-
dinskio kiirybos atveju galime drasiai
kalbéti apie tapybos ir muzikos santykio
grynuma, nebttinai kaip hegemoniniy
pojuciy dialoga, bet kaip tam tikra puri-
toniska meno formule, dél savo alchemi-
nio skaidrumo galincig tapti atskaitos
tasku naujy meno paradigmy kilmei'.
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1 pav. Wassily Kandinsky. Gelb — rot — blau (,Geltona — raudona — mélyna®). 1925 m. Sis ypatingas darbas
primena sinestety patiriamus vaizdus. Taip abstrakcionizmo iStakas méeginama gristi autentisku sinesteziniu
patyrimu (zr. Amy lone, Cristopher Tyler. Neurohistory and the Arts. Was Kandinsky a Synesthete? // Jour-

nal of the History of the Neurosciences, 2003, Vol. 12, No. 2, p. 224).

Itin svarbi sinestezijos koncepto ge-
nezés poziuriu Kandinskio giminysté su
panmuzikalumo dvasia persmelktu
Schopenhauerio mastymu iSryskéja dél
tapacios terminologijos, kuria jie svarsto
dvasios ar idéjos materializacijg, i$skir-
ting spontaniSkumo ir kategorijos ,mu-
zikalumas” svarba jvairiose meno rasy-
se. PavyzdZiui, aiSkindamas valios objek-
tyvacija, Schopenhaueris veikale Pasaulis
kaip valia ir vaizdinys naudojasi vidinés
biitinybés savoka. Kandinskis taip pat
naudojosi ankstyvaisiais Schopenhauerio
spalvy teorijos tyrinéjimais veikale Far-
benlehre, be to, §j filosofa citavo jo alma-
nacho bendraautoriai Franzas Marcas ir
Arnoldas Schoenbergas. Schopenhaue-
riui budingas iSskirtinis muzikos verti-
nimas taip pat labai paveiké Kandinskio

idéjas. Tiek Kandinskiui, tiek Schopen-
haueriui menas yra vienintelis galimas is-
sigelbéjimas i§ negatyviy valios aspekty. Be
to, Kandinskis, remdamasis Woringeriu
ir Schopenhaueriu, vartojo kristalizacijos
metaforg, siekdamas iSreiksti ontologinio
grynumo biikle, kuria jis skelbé abstrak-
¢iajame mene. Klee §i metafora taip pat
budinga — kristalg jis jsivaizduoja kaip
metafiziskai tyra. Grynumas buvo esmi-
né abstracionizmo savoka, kuri rémeési
platoniskaja tobulo, nemimetinio meno
formy vizija, taip svarbia abstrakcioniz-
mo praktikai.

Kandinskis savo tekstuose pabréZia,
kad menas yra absoliuciy tiesy raiska
meninémis formomis. I$skirtiné grynumo
sgvoka Kandinskio estetinése nuostatose
jkiinija metafizinio nekintamumo idéjas,
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dvasineés buties kaip prieSpriesos materi-
aliajai pozicija, esmés, o ne trumpalaikés
regimybés pastovuma. Kandinskis teigia
esant nekintama, neklystantj vidinés biiti-
nybés principg, kuris suteikia menui gry-
numo biikle. Kandinskis mané, jog esmi-
nis dalykas, i$ kurio turi kilti tapybos
kirinys, yra vidiné butinybé, innere Not-
wendigkeit. Tai yra esminé visos Kandins-
kio estetinés teorijos savoka, pagrindusj
principinj vaizduojamojo meno lazj, per-
éjimq nuo optinio pasaulio reprezentacijos prie
vidinés, neregimos patirties vizualiojo pertei-
kimo. Todél, Kandinskio manymu, meno
ktrinys nebeturi priklausyti nuo tokiy
iSoriniy modeliy kaip gamta. Vietoj to
lemiamu veiksniu paveikslui atsirasti tu-
ri tapti vidinis menininko balsas, vidinis
(muzikalus savo giliausia prigimtimi)
skambesys, innere Klang. Kandinskio nuo-
mone, literatiira, muzika ir dailé yra pir-
mutinés ir jautriausios sritys, kuriose
dvasiniai poky¢iai tampa apciuopiamai
pastebimi. Nesvarbu, ar forma abstrakti,
ar reprezentacing, ar tarpiné tarp abiejy
$iy varianty, ji turi bati sukurta atitinka-
mai vidinés biitinybés principui.

Nors Kandinskis galéjo buti gerai su-
sipazings su vokieciy idealistine filoso-
fija dél Mélynojo raitelio grupés Salininky
interesy, arba su Hegelio filosofija per
savo stinéng garsy pranciizy filosofg Ale-
xandre Kojeve, taciau neabejotinai stipria
jtaka jam padaré triukSmingo pasiseki-
mo avangardinés pakraipos dailininky
terpéje susilaukes Wilhelmo Woringerio
veikalas Abstraktion und Einfiihlung, is-
leistas 1908 m. Pastaruoju metu menoty-
rinéje literatiiroje placiai diskutuojama
apie sio kiirinio, o ypa¢ Woringerio abs-
trakcios iSraiskos sampratos, jtaka Kan-
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dinskio svarbiausiam veikalui Uber das
Geistige in der Kunst (1911).

IS daugelio estetiniy nuostaty aspek-
ty, kuriuos pabrézé Blaue Reiter Almanach
kiréjai savo teorijose ir praktikoje, iSskir-
tiniausia buvo meny, ir ypa¢ muzikos ir
tapybos, sintezés idéja, tuo, beje, juos
aiskiai skyrusi nuo kitos avangardo gru-
pés Der Briicke (Tiltas). Mélynojo raitelio
grupeés menininkai, be abejo, zZvalgeési |
Wagnerio Gesamtkunstwerk, taciau jy vi-
suotinio meno kiirinio interpretacijos
buvo labai liberalios. Prisiminkime: Wa-
gneris sieké jtraukti visas meno formas
i viena galutine reprezentacine operos
meno forma, kurioje kiekvienas kompo-
nentas atliko savo vaidmenj, bet nepra-
rado savo tapatumo. Tuo tarpu Kandins-
kis, taip pat Schoenbergas ir kiti juy ben-
drazygiai zavéjosi tokio pobtidZio meny
sinteze, kai viena meno forma susilieja
su kita. Sinestezijos patrauklumas vedé
kiiréjus prie nereprezentaciniy meno for-
my, tarp jy ir teatro. Kandinskis émési
ir Sios meno rasies norédamas jgyven-
dinti savo kiirybines nuostatas. 1911 m.
Blaue Reiter Almanach jis iSspausdina sa-
vo pjese , Der gelbe Klang” (,,Geltonas
garsas”). Sioje pjeséje biita jvairiy, skir-
tingus pojiicius sutelkianciy elementy,
taciau tai sudaré ir techniniy kliti¢iy, to-
deél pjesé tuo metu nebuvo pastatyta.
Taciau tokiy kariniy-projekty pasirody-
mas almanache iSreiské pamatinj Sio
leidinio tikslg — meno Saky ir jvairiy tau-
tuy meno sintezés idéja. Blaue Reiter Al-
manach, kaip meny ir meniniy idéjy sin-
tezé, ijgyvendina Kandinskio monumen-
talios kompozicijos ideala.

Kandinskio poziiiriu, tapyba turéjo
iSgryninti savo formas tiek, kiek materi-



aliai tai jmanoma, ir tuomet jq galima
sulieti su kitais panaSiai iSgrynintais me-
nais ir taip sukurti monumentalias sin-
tezes. Almanache publikuotoje esé ,, Uber
Bithnen Composition” (,,Apie teatrine
kompozicija”) Kandinskis tvirtina, jog
sintetinis menas gali paremti ir sustiprin-
ti savita vieno meno skambesj tapaciu
kito meno skambesiu, taip pasiekiant
ypatingai stipry poveikj.

Kandinskj Zavéjo sisteminé muziki-
nés kompozicijos ir analizés prigimtis ir
jis sieké suteikti Siuos principus vizua-
liesiems menams. Muzikos, kaip meno,
laisvo nuo iSorinio pasaulio prievoliy,
forma, suteiké Kandinskiui orientyra
kuriant tai, ka jis pats vadino tapybinés
harmonijos teorija. [valdydama forma
muzika, anot Kandinskio, gali pasiekti
tokiy rezultaty, kurie neprieinami tapy-
bai. Kita vertus, tapyba aplenkia muzika
keliomis detalémis. Muzika, pavyzdziui,
naudojasi laiko trukme, o tapyba gali
pateikti zitrovui visa savo zinia viena
akimirka. Arnoldas Schoenbergas 1911
m. rasé Kandinskiui: , Kai menininkas
pasiekia momentg, kuriame jis troksta
tik isreiksti vidinius jvykius ir vidines
scenas ju paciy ritmais ir tonais, tuomet
,tapybos objektas” paliauja priklausyti
atkurianciai akiai.” Anot Kandinskio,
Schoenbergo muzika nukelia j visiSkai
naujas sritis, kur muzikinis patyrimas
nebéra akustinis, bet tik grynai dvasinis.
Vadinasi, ¢ia prasideda ateities muzika.
Reikia pastebéti, jog Schoenbergo dvyli-
katoné muzika stipriai veiké ir Klee pa-
bréztinai konstruktyvias muzikines ta-
pybos idéjas. Artimas bendravimas su
Schoenbergu ir jo pastiméjimas j kiiryba
tapybos srityje veiké abu Siuos didzius
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modernistinio meno koriféjus. ,Tapyto-
jas, kurio netenkina paprasta tikroves
reprezentacija, tegu ir labai meniska, il-
gédamasis galimybes isreiksti savo vidi-
nj gyvenima, — teigé biciulio paveiktas
Kandinskis, — negali nepavydéti muzi-
kai, pa¢iam nematerialiausiam $iy dieny
menui. Todél jis nattiraliai siekia pritai-
kyti muzikinius metodus savo menui. IS
to kyla modernus troskimas jkinyti ta-
pyboje ritma, matematine, abstrakcia
konstrukcija, suteikti spalvoms muziki-
niy naty skambesj ir judesj.”?

Kandinskis buvo jsitikines, jog plasti-
niai menai taps menu abstrakdiaja prasme
ir galiausiai pasieks grynaja tapybine
kompozicijg. Skolindamasis terminologi-
ja i$ muzikos teorijos, Kandinskis jsivaiz-
duoja kompozicija kaip tokigq busiant
aukséiausiu tapybos jsikiinijimu. Taciau
Kandinskio santykis su tapybos grynumu
arba jsivaizduojamu biisimu jos absoliu-
tumu yra gana priestaringas. Kandinskiui
gryna linjja, gryna spalva, gryna kompo-
zicija graso dogmatisku sastingiu. Taciau
Sis formalus grynumas jam yra tik prie-
mone tikslui pasiekti: 1925 m. jis raso, jog
i$ tiesy noréty, kad zitirovas matyty tai,
kas yra anapus paveikslo, kad suprasty,
jog formos jam téra tik jrankis.

Muzika daugeliu aspekty buvo susi-
jusi su Blaue Reiter menininky kiryba.
Dél Bergsono intuicijos idéjy muzika ta-
po svarbi dél savo ritminiy, ne tik dél
harmoniniy savybiy, todél formos ir
spalvos organizavimas tapyboje tapo
suvokiamas kaip analogiskas muzikos
ritmames, taip pat tapo pripaZjstama, jog
visos Sios meny ypatybeés kyla veikiau
i$ intuityviy nei intelektiniy Saltiniy. Pas-
taroji tendencija ypac ryskiai issiskleidé
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2 pav. Wassily Kandinsky. Untitled (,Be pavadini-
mo”). Pirmoji abstrakti akvarele. 1910

Paulio Klee, $veicary menininko, trum-
pai susijusio su Mélynojo raitelio grupe,
kuryboje. Klee teorija ir meno praktika
persunkta muzikiniy analogijy ir asoci-
acijy, o jo gilios muzikos teorijos zinios
suteiké griezta ir tiksly pagrinda muzi-
kinéms sampratoms taikyti meninéje
kompozicijoje, spalvy ir formy muzika-
lumui jtvirtinti.

Knyga Apie dvasingumgq mene, greta
Meélynojo raitelio almanacho pagristai lai-
koma vienu reikSmingiausiy ir jtakin-
giausiy XX a. modernistinio meno do-
kumenty?. Sios knygos idéjos buvo pla-
Ciai svarstomos Kandinskio amzininky,
be to, keletas menininky kituose Europos
miestuose, kaip, pavyzdziui, Kasimiras
Malevichius Maskvoje ar Frantisekas
Kupka Paryziuje plétojo panasius meni-
nius ieskojimus.

Kandinskio knyga Apie dvasingumgq
mene sudaryta i$ dviejy daliy. Pirmojoje
jis plétoja filosofines meno refleksijas,
kuriose pabréZzia dvasinio prado priori-
teta prie§ materialyjj. Antrojoje dalyje
Kandinskis pateikia spalvy teorija, ku-
rioje atsiskleidzia daugialypiai sinestezi-
niai klodai. Sios knygos originalus pava-
dinimas Uber das Geistige in der Kunst

LOGOS 69
2011 SPALIS « GRUODIS

apeliuoja j vokiskaja Geist idéja kaip vi-
so vidinio gyvenimo su visais jo kompo-
nentais darinj, kuris yra auksciau uz
pasaulio regimybe. Vokieciy kalboje sa-
voka Geist nurodo ne tik dvasia, bet ir
emocija, intelekta ir visus Zmogiskosios
egzistencijos aspektus, kurie néra grynai
kiiniski. XX a. pradzioje menininkai émé
zavétis Sia vidinio gyvenimo erdve ir
kéleé tikslus iSreiksti butent Geist kaip
visuma, o ne tik savo emocijy iSorinius
jspudzius. Tokj susitelkima ties Sios sa-
vokos gilinimu ypac inicijavo Kandinskis
ir jo bendraminciai Miunchene, ,Blaue
Reiter” (,Meélynasis raitelis”) grupe.
,Mélynojo raitelio” ir jo pirmtako —
,Neue Kiinstlervereinigung” (,,Naujoji
menininky draugija®) — iSplété vidinio
gyvenimo israiSkas naujomis idéjomis,
pavyzdziui, primityvizmo, apokaliptinio
mastymo, materializmo atmetimo, ku-
rios vienaip ar kitaip vedé prie grynojo,
abstrakéiojo meno.

Taciau jo manifesto esmé buvo spalvy
dvasiniy savybiy aptarimas, kurj Kan-
dinskis nepaprastai detalizavo. Skyriuje,
skirtame spalvoms, Kandinskis pabrézia
dvi svarbiausias spalvy kokybes: juy san-
tykj su muzikos tonacijomis ir juy psicho-
logine galig. Kai kuriais aspektais jo
spalvy idéjos yra labiau sglyginés ir ar-
timai siejasi su Wolfgango Goethes trak-
tatu apie spalvas Zur Farbenlehre (1810).

Akivaizdu, jog savo spalvy teorijai
Kandinskis suteiké itin daug sinesteziniy
aspekty, kurie paprastai neakcentuojami
jo tapyba siejant tik su muzika®. Spalvos
Kandinskiui buvo isskirtinés sinestezinés
manifestacijos, galincios sutelkti ir per-
teikti jvairiausiy pojuciy derinius, jung-
tis, visumas: , ISraiska , kvepiancios spal-
vos” taip pat daZnai pastebimos. Paga-



liau ir spalvy garsas yra taip apibréztas,
kad buity sunku surasti kg nors, kas me-
ginty isreiksti ryskiai geltona bosinémis
natomis”’, — teigiama knygoje Apie dva-
singuma mene. Sie ir panasis teiginiai
labai artimi su Siy dieny autentisko si-
nestezijos patyrimo registravimu. Gali-
ma manyti, jog savo teorijoje Kandinskis
laisviau nei plastinéje kiiryboje galéjo
iSreiksti savo sinestezine patirtj, suteik-
damas jai visuotinj mastelj.

Pojtuciy dermés Kandinskio spalvy
sampratose itin daugialypés, apimancios
visg Zzmogaus pojutinj spektra be jokiy
rySkesniy hierarchiniy skirciy. Atrodo,
jog Kandinskio sinestezinése spalvy
sampratose panaikinamos atskiry poji-
¢iy ribos ir sukuriamas tiesiogiai patiria-
mas spalvinis materialumas. Kandinskio
spalvy teorija stipriai pagrista sinestezi-
némis asociacijomis. Kandinskio teorija
spalvoms suteiké ir antropomorfiniy
ypatybiy, nes taip buvo siekiama paais-
kinti jy poveikj zitirovui. Nors Kandins-
kis ir sieké savo teorija pridengti simbo-
lizmui bidingomis bendrybémis, jis, be
abejo, suvoké, jog spalvos turi ypatingy
savybiy, kurias ir stengeési iSryskinti si-
nestezijos principais.

Kandinskio spalvy teorijai i$ tiesy
budingas savitas spalvy jktinytumas.
Menininkas skiria grynai fizinj spalvos
poveikj, kuris esgs pavirsutiniskas ir
trumpalaikis, ir jos psichologinj poveikj,
pastaraji vadindamas sielos vibracija.
Kandinskis jsitikines, kad spalvos gali
paveikti Zmogaus kiing kaip fizinj orga-
nizma: tam tikros spalvos sukelia ypa-
tingas asociacijas, kurios iSjudina iStisq
grandine emociniy vibracijy kiine. Be
asociatyviyjy galiy, spalvos taip pat su-
teikia tiesioginj buidg paveikti siela. Gar-
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3 pav. Wassily Kandinsky. Fuge (,Fuga”). 1914

siojoje iStaroje, Siek tiek primenancioje
Baudelaire’o polékj ,, groti milziniska po-
juciy dermiy klaviatiira®, Kandinskis
skelbia: ,Spalvos yra klaviatara. Akys
yra plaktukas. Siela yra rojalis su dau-
gybe stygy.” Taigi menininkas yra ranka,
kuri priverdia sielg vibruoti liesdama
atskirus klavisus atitinkamai vidinés bi-
tinybés principui. Sis manipuliavimo,
valdancios / kuriancios rankos gestas,
iSrySkintas tiek Baudelaire’o, tiek Kan-
dinskio, ne tik veda j romantines ir sim-
bolistines menamo principo istakas, bet
ir parodo nuoseklia tendencija sinestezi-
jos fenomeno sklaidoje tuo laikotarpiu,
laikantis nuostatos, jog sinestezija yra
universalus meny sintezeés jrankis.
Kitaip tariant, atrodyty, jog sineste-
zijai nepaliekama autonomijos ir trikste-
riSkojo atsitiktinumo, kuriuo pastarai-
siais XXI a. deSimtmeciais ji pagaliau
tampa suvokiama. XX a. pradZios este-
tinése nuostatose sinestezija yra instru-
mentiné, savotiskas naujyjy meno virsmy
Zinianesys ir jgaliotojas, sensorinis Hermis.
Tuo tarpu Kandinskio spalvy teorijoje
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4 pav. Paul Klee. Fuge in Rot (,Raudona fuga“).
1921

esama masyvaus pasluoksnio, kuriame
tarpsta nereferentiskas, nenuspéjamas,
nevaldomas sinesteziniy materialumy
spiecius. Tai kuria jtampa pacioje Kan-
dinskio teorijoje, taciau $i jtampa virsta
turtingu asociacijy Saltiniu ir saugo abs-
trakciosios tapybos iStakas nuo dogma-
tizmo. Galbiit todél véliau Donaldas
Kuspitas®, reziumuodamas po keleto de-
simtmeciy pertekliskai keliuose Zemy-
nuose iSplitusia abstrakciaja tapyba, pa-
virtusia tusciais dekoratyviais eksperi-
mentais, pastebi, jog biitent autentisky
abstrakciosios tapybos prielaidy prara-
dimas — vidinés biitinybés, sinestezinio
materialumo, muzikalumo ir kity — Iémé
abstrakcijos metamorfoze j tuscia, keva-
line menine poza, niekuo nebesisiejancia
su Kandinskio ir kity Sios estetikos kii-
réjy uZmojais. Sioje abstrakcionizmo ge-
nezés kritikoje galime jzvelgti vieng lem-
tinga veiksnj — kai i$ meno kiirinio prie-
laidy panaikinama sinestezija, nesvarbu,
kokia forma ji besireiksty, kiirinys pra-
randa ontologinj tirj, jis tarsi sublitiksta
iki pavirsutinisko tam tikry estetiniy kli-
siy kartojimo. Todél akivaizdu, kad Kan-
dinskio estetinés teorijos ir meninés praktikos
gyvybinj giluminj klodg sudaré gana jvairios
prieStaringos sinestezinés koncepcijos, ir jy
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5 pav. Wassily Kandinsky. Zusammensetzung V
(,Kompozicija V*). 1911

atmetimas kaip neesminiy tolesnéje abstrak-
cionizmo raidoje iskreipé ir greit iSsekino sig
is pradziy tokiq placiq meninio naujumo va-
gq. Vadinasi, sinestezija gyvybiskai asistuo-
ja meniniam naujumui’, ir jq pasalinus,
nauja paradigma sunyksta.

Sia ypatinga sinestezine nuostata
Kandinskis labai artimas simbolistams,
siekusiems atskiry sensoriniy elementy
autonomijos ir tiesioginio materialumo®.
Nors muzikinis principas tampa esminiu ir
vienijanciu Kandinskio, taip pat ir Delau-
nay, Klee kiiryboje, taCiau tai, kq jis imasi
suvienyti, yra sudaryta i$ sodraus sineste-
zinio pojiciy ir jy atveriamy jvairiy mate-
rijy audinio. Vadinasi, muzikinis tapybos
principas nesklendzia tuscioje intelekti-
néje erdvéje, bet remiasi jutiminémis
sugestijomis, kurios yra painiai susipy-
nusios ir sudaro tanky sinestezinj
sluoksnj. Muzikinis abstrakciosios tapy-
bos principas dvejopai organizuoja jvai-
rialype sinestezing medziaga, biidamas
tiek vienu i pastarosios aspekty, tiek ir
esmine kompozicine linija. Vadinasi, ta-
pybos muzikalumas niekada nebtina
atsietas nuo kity pojiiciy dermés —jeigu
regimasis pojutis palenkiamas jsileisti
girdimojo pojiicio sinestezing sugestija,
neiSvengiamai jis prisiima ir kitus har-



moningg ir nattralia visuma sudaran-
¢ius pojacius. Pojltinis meno kiirinio
skliautas taip iSlieka nuosekliai sineste-
zinis. Beje, turbuit bitent $j matmenj
aiskiai suvoké futuristai, i naujosios ta-
pybos siekius jvesdami ne tik muzikos,
bet ir kvapy ar skoniy tapyma.

Peréjimas prie abstrakciosios tapybos
buvo logiska dvasingumo paiesky mene
iSdava. Kandinskio tapybos darbuose
dar ilgai ir vangiai islieka tikrovés ele-
menty, nors intelektinés ir dvasinés
nuostatos vercia menininkg ieskoti beo-
bjekcio iSraiskos biido. Jo atsiminimuose
pasirodantys susidiirimo su abstrak¢io-
mis tapybinémis iSraiskomis liudija visa
Kandinskio asmenybe apimantj gryno
abstraktaus kirinio siekj. [domi detalé
ta, kad regédamas savo ar kity meninin-
ky kirinius nejprastomis aplinkybémis
ir patirdamas juos kaip visiskai beobjek-
¢ius ir vaizduojancius neatpazistama
realybe, Kandinskis iSgyvendavo tai kaip
ypatingo meninio grozio apraiskas. Abi-
pusé tokiy patirciy savo ruoztu sukelty
jo intelektiniy paiesky saveika verté Kan-
diskj ieSkoti metodo, kaip perteikti Sias
patirtis tapyboje. Muzikiné analogija bei
ivairialypis sinestezinis spalvy ir kom-
pozicijy traktavimas tapo sudedamosio-
mis Sio nuoseklaus siekio dalimis. Kan-
dinskio estetinése nuostatose, kurias jis
isdeésté savo tekstuose, akivaizdZiai ma-
tome formuojama tam tikra sinestezinj
pagrinda, kurj véliau keicia, formuoja ir
organizuoja giliomis prielaidomis besi-
remiantis tapybos muzikalumo princi-
pas. Sensoriniy elementy visuma, vieno-
veé, taip pat jy dalumas, takumas, labilu-
mas aiskiai atsispindi Kandinskio esteti-
nése nuostatose ir suteikia joms neginci-
jama sinestezinj konttira visy pojuciy,
viso sensoriumo atzvilgiu.

KULTURA

6 pav. Paul Klee. Ad Parnasum. 1932. Paveikslas
sukurtas nuosekliai remiantis Johanno Josepho Fuxo
muzikine sistema, siekiant tokios pat sistemos vizua-
liesiems menams.

Tarp 1909 ir 1913 m. Kandinskis plé-
tojo savo abstrakty stiliy i$ dalies pasi-
telkdamas muzikinés analogijos princi-
pus. Siekdamas tapybinése abstrakcijose
iSreikti vidinj muzikaly skambesj, jis sufor-
mavo tris specifinius savo kiirybinés
raiSkos bidus — impresija, improvizacija,
kompozicija - kiekviena i$ juy apibrézda-
mas perteikiamo dvasinio intensyvumo
lygmeniu. Jo impresijos iS tiesy nereiské
to paties, ka pranciizy impresionistams,
o veikiau tiesioginius iSorinés tikroves
jspuidZzius, perteiktus linijine-tapybine
forma. Sia prasme juos dar galima laiky-
ti tikrovés reprezentacijomis, nors dau-
giau vidinés nei iSorinés. Tuo tarpu im-
provizacijos jau i$ esmés buvo nesamo-
ningos, spontaniskos vidinio pobiuidZio,
nematerialios prigimties vidinio pobu-
dzio reiskiniy israiskos. Pagaliau, kom-
pozicijos reiské dar aukstesnj atsiriboji-
mo nuo tiesioginés regimosios tikroveés
ranga — jose Kandinskis perteiké jausmuy,
jame susitelkusiy per ilga laika, ekspre-
syvius pavidalus. Todél kompozicija yra
sudétingiausia kiirybinés raiskos forma.
Ji apima létai susiformavusio, ilgai bren-
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7 pav. Wassily Kandinsky. Unbekannte Stimme
(,Nezinomas balsas”). 1916

dusio vidinio jausmo iSreiSkimg. Kom-
pozicijoje protas, samoné, tikslas atlieka
didZziausig vaidmenj’.

Kandinskio manymu, visas meninis
turinys yra tapatus, nesvarbu, kokiomis
meninémis priemonémis iSreikstas. Tiek
mugzika, tiek Sokio ritmas, tiek linija —

visa kyla i$ to paties iSraiskos Saltinio,
todél galima juos iSversti viena | kita.
,Tai, kad viena meno rusis skolinasi me-
toda i$ kitos, gali buti sékminga tik tuo
atveju, jei Sie skolinami metodai yra ne
pavirsutiniski, bet pamatiniai. Turi bati
jsigilinama, kaip tam tikras menas nau-
dojasi savo metodais, ir tik tada galima
juos deramai pritaikyti kitame mene.”*°
Kandinskio meno samprata, pagrista si-
nestezija, iSreiSkia unikaly visy meny
tapatuma, vieninga jy struktara, kuri
gali pasirodyti jvairiausiomis skirtingy
meny dermémis ir jy variacijomis!!.
Kandinskis buvo jsitikings, jog abs-
trakciojoje tapyboje elementai turi pa-
Klusti grieztoms taisykléms. Ju neveikia
menininko valia, nes yra désniai, kurie
kyla i$ paciy kompoziciniy elementy ir
ju budingos energijos. Rafinuota plasti-
niy désniy sistema i esmés buvo grin-
dziama autonominiais principais, api-
manciais tapybiniy, muzikiniy elementy
sklaida bei jvairialypiy sensoriniy aspek-
ty variacijas. Spalvy priklausomybé nuo
formy, kaip ja aiskina Kandinskis, liudi-
ja tam tikry sinesteziniy kokybiy neat-
siejamuma. Galima sakyti, kad Kandins-
kis taip nejucia jveda sinestezines kons-
tantas i savo spalvy teorija. Taciau tai

8 pav. Philipa Stanton. Richard E Grant Voice (,Richard E Grant Balsas”). 2005. Stanton yra Siuolaikine
tapytoja sinestete, kuriniuose tiesiogiai atspindinti savo sinestezine patirti. Ji tapo ypatingus sinestezinius
paveikslus, vaizduojantius individualius Zmoniy balsus.
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buvo imanentiné, save grindzianti siste-
ma, siekianti tapti universaliu abstrak-
Ciosios tapybos pagrindu. Jam dvasiskai
artimo isskirtiniu muzikalumo ir sines-

KULTURA

teziniu jausmu iSsiskiriancio Klee kuria-
ma plastiné sistema sieké tobulos analo-
gijos matematiniams ir fizikiniams mu-
zikos principams.

ISVADOS

Vadinasi, Kandinskio abstrakciosios
tapybos ir ja grindZiancios estetinés sis-
temos esmé buvo siekis isskirti pamati-
nius plastinius, muzikinius, daugialypius
sensorinius elementus ir sukurti univer-
saly, lanksty, performatyvy pagrinda,
galintj kildinti begalines Sios sistemos
variacijas. Svarbiausias Sio projekto as-
pektas — universalios, visus menus vie-
nijancios dinamiSkos plastinés sistemos
suktirimas, kurios atskaitos taskas buvo
sinesteziné meny ir pojiciy geba.

Literatura ir nuorodos

1 Kandinskis paprastai laikomas pirmuoju eks-
presyvios abstrakcijos kiiréju, kurio giminystés
linija eina nuo Gauguino ir simbolisty per abs-
traktyjj ekspresionizma ir i§ esmés siekia jsi-
skverbti ir atskleisti metafizines tikroves anapus
regimybés. Kandinskio sasajos su fin-de-siécle
simbolizmu teiké svary kontekstg jam plétojant
dvasingumo mene idéja. Jau tuomet, kai atvyko
i§ Rusijos j Miuncheng, Kandinskis émé moky-
tis dailés pas secesijos ir simbolizmo atstova
Franza von Stucka. Savitas meninis klimatas
Miunchene, Jugendstil estetikos vyravimas leido
Kandinskiui jzvelgti abstrakcijos verte ir gali-
mybe iStrinti ribas tarp atskiry meny. Abstrak-
cionizmo vizija yra esminé modernizmo raidai
ir artimai siejasi su filosofine Platono, Hegelio
bei Schopenhauerio tradicija. Abstrakciojoje ta-
pyboje susiformaves ir jsitvirtings sinestezijos
modelis yra universaliausias, ryskiausiai atsklei-
dziantis formalistines Vakary sinestezijos ten-
dencijas, susumaves modernistinius sinestezijos
estetikos etapo siekius bei tapes iSeities tasku
daugeliui postmoderno pojuciy vienovés sie-
kianc¢iy meno kiiriniy. Lygiai kaip Gesamtkuns-

Tik numatydamas nelygstama sines-
tezijos universaluma, t. y. visy pojuciy ir
meny vienove, Kandinskis galéjo plétoti
savo estetines ir konstruktyvias nuosta-
tas, atitinkamai akcentuodamas vieng ar
kita aspekta. Todél Kandinskio estetinéje
sistemoje sinestezija beveik nepasirodo kaip
centrinis, pabréZiamas objektas ar tikslinga
siekiamybé, bet veikiau kaip natiirali, biitina
sqlyga Sios sistemos adekvaciam veikimui.
Kitaip tariant, sinestezija buvo Kandins-
kio estetikos modus operandi.

twerk yra tapes beveik belaikiu sinestezijos
struktiiros modeliu nuo Wagnerio iki virtualio-
sios medjijos, abstrakcionizmo sinesteziniai prin-
cipai grindZia regimuyjy ir girdimyjy pojuciy
sintezés formos aspektus. Abstrakciosios tapy-
bos atsiradimas negincijamai siejamas su mo-
derniojo meno triumfu.

Wasily Kandinsky. Concerning the spiritual in art.
Mineola, New York: Courier Dover Publications,
1977, 20.

1912 m. sutrumpinta Sios knygos versija buvo
perskaityta kaip pranesimas dailininky konfe-
rencijoje Sankt Peterburge. 1914 m. ji buvo pirma
kartg iSversta ir paskelbta angly kalba. Stebina
tai, kad Pranctizijoje $is Kandinskio teorinis dar-
bas nepasirodé iki 1949 m. Nors Kandinskio
knyga i pranciizy kalbg buvo isvertes Guillaume
Apollinaireas 1913 m. pradzioje, ta¢iau Pirmojo
pasaulinio karo pradzia ir Kandinskio iSvykimas
i§ Vokietijos i Rusija atidéjo leidima, ir galutiné
versija nebepasirodé iki menininko mirties.
Kaip ir Goethe, Kandinskis spalvas skirsto j 8il-
tas ir $altas. Siltos spalvos artéja prie geltonos,
o Saltos panéséja i mélyna. Taciau Kandinskis
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iSplété savo teorija, teigdamas, jog yra papildo-
my kokybiy, kurios btidingos spalvai. Geltona,
pavyzdziui, yra besiple¢ianti, o mélyna — besi-
traukianti. Geltona taip pat yra Zemiska, , du-
rianti, prislegianti”. Kita vertus, mélyna yra
dangiska spalva, dvasingumo reprezentacija,
begalinio pasinérimo i save spalva, kvie¢ianti
zmogy i begalybe ir pazadinanti jame grynumo
ir virsgamtiskumo siekj. Be fiziniy efekty, spal-
vos taip pat pasizymi dvasinémis kokybémis.
Muzikiniais terminais kalbant, tamsiai mélyna
galima palyginti su giliais vargony tonais. Bal-
ta yra didingos tylos spalva, daugeliu aspekty
primenanti pauzes muzikoje, o juoda yra niekio,
amzinos tylos spalva.

Wasily Kandinsky, Concerning the spiritual in art.
Mineola, New York: Courier Dover Publications,
1977, 25.

Donald Kuspit. Utopian Protest in Early Abs-
tract Art // Art Journal, Vol. 29, No. 4, Summer,
1970, p. 437.

Savo Reminiscences 1913 m. Kandinskis rasé, jog
jo knygos Apie dvasinguma mene, taip pat ir Mé-
lynojo raitelio almanacho esminis tikslas buvo
pazadinti gebéjima patirti dvasinguma materi-
aliuose ir abstrakciuose fenomenuose, kurie bus
nepakeiciami ateityje, jgalinant beribe patirciy
ivairove.

Unikalus ir iki 8iol netyrinétas yra Kandinskio
karinys Der unbekannten Stimme (,,NezZinomam
balsui”), nutapytas 1916 m. ir saugomas Musee
National d’Art Moderne, Georges Pompidou
Siuolaikinio meno centre Paryziuje. Siuo ,ne-
kanoniniu” kariniu Kandinskio kiiryba atsive-
ria autentiSkos sinestezijos kateogorijai, kurig
kaip skirtybe, differance, jgalino erdvi postmo-
derniosios estetikos plotmés. Todél mums de-
réty isdristi neuzdaryti Kandinskio idéjy vien
tik lokaliame istoriname / geografiniame mo-
dernizmo iStaky kontinuume, bet jzvelgti toli
siekiancias jo uzmojy implikacijas. Nes lygiai
taip pat pastaruoju metu yra siekiama atverti
Klee kiiryba postmoderniosios estetikos diskur-
sui kaip unikaly ir potencialy darinj. Vienas i$
i8skirtiniy Kandinskio kiirybinéje biografijoje
darby neturéty likti nusistovéjusio modernisti-
nio kanono marginalija, bet leisty aiSkiau nu-
statyti autentiSkas sinestezijos fenomeno ap-
raiSkas didZiojo meno novatoriaus ceuvre ir
nuosekliau pagristi jo estetiniy idéjy prielaidas.
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Tuo tarpu, apsiribojant minétu kariniu kaip
savitu, hermetisku sinestezineés kiirybos atveju
susitelkusiu j vienos sensorinés manifestacijos
perteikima, atskiro pojiitinio elemento tapybine
reprezentacija, suartinanc¢ia su Muncho pa-
veiksly Riksmas ar Balsas vokalinémis sugesti-
jomis. Kandinskio atveju matome, kaip abstrak-
¢ioji meno paradigma jgalina $j jutiminj jvykj
perteikti visiskai kito pobtidzio , ikonografija“.
Trumpai reikéty paminéti, jog balso vizualiza-
cija abstrakciosios tapybos metodais yra popu-
liari tarp postmoderniyjy menininky, save
priskirianciy aiskiai artikuliuotoms sinestezinés
kiirybos tendencijoms. Viena tokiy tapytoju,
zinomy Sioje, postinstituciniy meno fragmen-
tacijy suformuotoje srityje, yra Prilipa Stanton,
abstrakcia maniera tapanti Zmoniy balsus. Beje,
zmogaus balso spalviniy sugestijy aptinkame
ir Nabokovo romane Lolita, pasizyminc¢iame
sinesteziniy metafory repertuaru. Jdomu tai,
kad Kandinskis savo abstrakciojoje kiiryboje
apémé ne tik programinius, savo paties teorijy
i8keltus uzdavinius, bet ir registravo autentis-
kus ar bent jsivaizduotus sinestezinius potyrius
kaip daugialypes, performatyvias skirtingy ju-
timiniy elementy sangradas.

Iki 1914 m. Kandinskis nutapé 35 improvizacijas.
Tarp 1910 ir 1939 m. tapé deSimt dideliy kom-
pozicijy. Kompozicija IV, kurioje dar galima rasti
atpazjstamy objekty, Zymi pereinamaja stadija
ilgame kelyje i gryna abstrakciaja tapyba.
Wasily Kandinsky, Concerning the spiritual in art.
Mineola, New York: Courier Dover Publications,
1977, 19.

Kandinskio knyga Punkt und Linie zu Fliche
(,Taskas ir linija plokStumoje”) (1926) buvo or-
ganiskas jo idéjy, iSsakyty knygoje Apie dvasin-
gumaq mene tesinys. Sio antrojo Kandinskio vei-
kalo paantrasté [nasas j tapybiniy elementy analize
byloja, jog pateikiama sisteminé pagrindiniy
tapybiniy elementy — tasko, linijos, plokstumos —
analizé. Kandinskis sieké sudaryti savotiska
tapybiniy elementy zinyna, kuris pagristy isi-
vaizduojama meno gramatika, atskleidziancia
vidinius désningumus, pagal kuriuos turi vykti
tapymo procesas. Sia savo nuostata jis artimas
Klee, siekusiam sukurti fundamentalius tapybos
principus, tolygius egzistuojantiems muzikoje.
Klee Pedagoginés apybraiZos pasirodé 1925 m.,
Kandinskio antrasis veikalas — metais véliau.



