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FUTURIZMO MANIFESTUOSE IR MENE

Synesthesia in the Futurism Manifestos and the Art

SUMMARY

The article focuses on the phenomenon of synesthesia as the principle of redesigning of sense perceptions
in futurism manifestos, aesthetic programs and artistic practice. The manifestos could be treated as inde-
pendent art pieces, peculiar prototypes of conceptual art. Futurist art had demanded a new aesthetic
program which was defined in terms of synesthesia project. In futurist manifestos synesthesia was char-
acterized des as deliberate method and hypothetical field of aesthetics but not as actual realization of
peculiar perception. The roots of synesthesia as redesign of sense perceptions are seen in symbolism,
which greatly influenced the majority of modern art branches. Influenced by symbolism some of them
tried to realize synesthetic projects applying the Luis-Bentrand Castel’s (18th century mathematician)
clavesine oculaire idea according to which aesthetic perception should unify sounds, colors and philo-
sophical thinking.

SANTRAUKA

Straipsnyje pagrindinis demesys sutelkiamas | sinestezijos fenomeno sklaida futuristiniuose manifestuose,
futuristy estetinese programose ir ju meningje praktikoje. Futuristinius manifestus galima traktuoti kaip
savarankiSkus meno kurinius, savotiska konceptualiojo meno prototipa. Futuristy kurybine raiska pareikal-
VO naujos estetinés programos, kuri buvo apibréZziama kaip sinestezijos projektas. Tiek futuristy manifes-
tuose, tiek ju meno praktikoje sinestezija daZniausiai apibudinama kaip iSmastytas metodas, hipotetinis
estetinis laukas, bet ne kaip aktuali savitos percepcijos realizacija. Sinestezija, kaip konceptualaus jusliu
(per)konstravimo principas, savo iStakas randa simbolizme, kuris jtakojo dauguma moderniojo meno kryp-
¢iu. Simbolizmo paveiktos kai kurios i$ ju sinestezinius projektus bande igyvendinti taikydamos XVIII a.
matematiko Louis-Bertrand’as Castel’io clavecin oculaire idéja. Siuose projektuose spalvu muzika vaizdy
ir garsu pagalba turéjo apjungti filosofini mastyma ir estetinj suvokima.
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XXa. pradzioje Italijoje triuk$min-
gai iSsiskleides futuristinis sa-
judis jnesé svary indélj j sinestezijos
estetiniy idéjy ir meno praktikos plétote.
Gvildenant futuristinj sajudj, dazniausiai
ju Salininky perspektyvios novatoriskos
idéjos ir ieskojimai meny saveikos, taip
pat ir sinestezijos srityje yra uzgoziamos
ju revoliucingy manifesty paskleistos
efektingos diimy uzdangos. Todél Sio
sajudzio tyréjai dazniausiai sutelkia dé-
mesj j manifestuose iSsakomy kvazire-
voliucingy idéjy analize. Cia igkart no-
réciau pastebéti, kad ju publika Sokirave
nihilistiniai teiginiai, pabréztinis atsiri-
bojimas nuo didingy anksciau Italijoje
gyvavusiy meno tradicijy dazniausiai
buvo vienas i$ budy jveikti modernisti-
nés pakraipos italy menininkams biidin-
gus psichologinius kompleksus ir jtvir-
tinti save kelis Simtus mety trukusios
galingos pranciizy meno tradicijos spau-
dimo salygomis. IS ¢ia plauké daugelio
futuristiniy idéjy ir meno praktikos reis-
kiniy, turint omenyje ir sinestezijos sritj,
radikalumas.

Raiskaus futuristinio sajudzio esteti-
niy idéjy ir meno praktikos sklaida ret-
rospektyviai zvelgiant buvo trumpas
utopinis ankstyvojo modernizmo raidos
tarpsnis, kai menininkai jautési esa ant
naujo modernaus amZiaus slenkscio, ku-
ris neva biisigs jdomesnis, jsptidingesnis,
daugiau zadantis. Germano Celantas
teigia, jog futurizmas buvo pirmasis me-
ninis masinés visuomenés judéjimas,
apimantis jvairias kultiirines plotmes,
panaikinantis skirtumus tarp aukstosios
ir Zemosios kultaros, kitaip tariant, fu-
turizmo struktitira visada buvo totali,
sulyginanti mena ir gyvenima. Futuristy
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jsivaizduojama ateitis, Antonio Gramscio
zodziais tariant, atrodé sugriauta, nesi-
ripinant, ar nauji kiiriniai pranoksta tai,
kas sugriauta.

I futurizmo sajudj, jo ieskojimus ir
atradimus sinestezijos srityje reikia
zvelgti kaip i konkreciy socialiniy, kul-
tariniy, meniniy aplinkybiy sukurta reis-
kinj, tuomet ir jo radikalumas atsiskleis
kitaip. IS tiesy mus labiausiai dominan-
¢iu sinestezijos aspektu futurizmas atsi-
veria kaip vientisas darinys, tiek idéjy,
tiek meno istorijos kontekste spinduliuo-
jantis labai netikétu avangardinio meno,
estetinio mastymo, nauju meny saveikos
galimybiy, drasiy eksperimenty Sioje
srityje proverziu.

Futurizmo sajudzio trukmé daZnai
nusakoma salygiskai. Paprastai jo pra-
dZia siejama su Filippo Tommaso Mari-
netti manifesto paskelbimu 1909 m., o
pabaiga nukeliama tiek iki Pirmojo pa-
saulinio karo pradzios, tiek ir iki ketvir-
tojo deSimtmecio pabaigos, prie$ prasi-
dedant Antrajam pasauliniam karui, kai
iSsisémusios futurizmo idéjos galutinai
iSbléso, nepaisant Marinetti pastangy jas
toliau skelbti ir plétoti.

Keblus yra futurizmo ieskojimy si-
nestezijos srityje originalumo klausimas.
Propagandinis futuristiniy manifesty
tonas, regis, besalygiskai reikalauja ab-
soliuciai naujos estetinés programos ir
lygiavertés originalios jos plastinés is-
raiskos, kuriose isskirting svarba jgauna
savitai traktuojamos meny saveikos ga-
limybés. Umberto Boccioni jau 1912 m.
paskelbé, jog futurizmas yra visiska ku-
bizmo priesingybeé. Iki iy dieny yra nu-
sistovéjusi tendencija skirti ,dvi esteti-
kas”, kurios buvo i$ esmés priesingos,



priverciancios rinktis tarp kubizmo kla-
sicistinés I‘art pour Iart pozicijos ir futu-
rizmo ekspresionistinio dinamizmo. Ta-
¢iau dar savo egzistavimo metu futuriz-
mo originalumas Europoje tapo labai
gincytinas. Guillaume’as Apolinaire’as
teigé, jog , futurizmas yra italiska dviejy
pranciizy tapybos mokykly imitacija:
fovizmo ir kubizmo*!. Futurizmo menas,
nepaisant skelbty idéjy iSraiskingumo ir
itakingumo, nepateiké stipriy ir ryskiy
kiriniy. Jau Franzas Marcas, 1912 m.
raSydamas Vasilijui Kandinskiui, paste-
béjo keista futurizmo idéjy ir meno ne-
derme: ,negaliu iSsivaduoti i§ keisto
priestaravimo, kurj randu jy idéjose, ku-
rios dazniausiai yra nuostabios, ir [...] ju
kiriniy vidutiniSkumo”2.

Daugelis futuristy kiiriniy tiesiog ne-
prilygsta ju manifestuose iSdéstytoms
meninéms programoms. Ta¢iau susitel-
kus i pacius futurizmo manifestus, juose
galima jzvelgti nuostabiy ir gana nuose-
kliy sinestezijos idéjy, kurios nebitinai
turéty jgauti materialy pavidala. Pavyz-
dziui, Rosalinda Krauss mano, jog futu-
risty manifestai turéty biiti vertinami kaip
savarankiski meno kifriniai.

Daugelis zodine forma artikuliuoja-
my futuristy projekty pasirodo esa nej-
gyvendinami konkrecioje meninéje ma-
terijoje. Si problema, be kita ko, paliedia
ir sinestezija skelbiancius futurizmo ma-
nifestus — tai fiktyviy meno ir tikrovés
désniy karimas, sakykim, meno iliuzis-
kumo tradicijos tesimas, taciau susidu-
riama su idéjai adekvaciy meninés israis-
kos priemoniy, technologijy, metody
stoka siekiant jgyvendinti Sias progra-
mas meno medziagose. Beje, susidaro
ispudis, jog meno objektas futuristams, kaip
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véliau ir daugeliui postmodernisty, buvo
antriné, tarsi nebiitina, atsitiktiné manifeste
skelbiamos tikrovés pasekmé — tai sukuria
itampas tarp kiiviniy kokybés ir manifesty
originalumo. Visa futurizmo estetika yra
mastinio estetika, kuriai, kaip ir spalvi-
niy vargony projekto kiiréjui Bertrand’ui
Casteliui, visikai nebiitinas amato tar-
pininkavimas mintj perkeliant j materija.
Thomas L. Hankinsas ir kiti tyréjai, rem-
damiesi istoriniais Saltiniais, parodo, jog
Casteliui clavecin oculaire tebuvo masty-
mo konstruktas, beje, tuo metu realiai ir
nejgyvendintas®. Castelio spalviniy var-
gony atvejis yra labai svarbus modelis
suvokiant daugelio modernistiniy sines-
tezijos projekty salygiskuma arba nejgy-
vendinamuma.

Bty galima iSvesti idomia lygiagrete
tarp Castelio projekty ir futuristiniy ma-
nifesty estetikos — abeji steigé ir plétojo
savo objekta iSskirtinai mastymo plotme-
je, savo ruoztu parodydami, kad ir sines-
tezija gali biiti ne tik meniné medZiaga ar
metodas, bet ir mgstymo jrankis*. Todél at-
sizvelgdami j autentiska Castelio pavyz-
di - clavecin oculaire traktavima kaip
mastinj, su Sia naujai atsiskleidziancia
tradicija galime susieti daugelj nejgyven-
dinty arba netapaciai jgyvendinty sines-
tezijos projekty, taip pat ir futuristy ma-
nifestus.

Nors net ir zymiausi futuristiniai pa-
veikslai, kaip, pavyzdzZiui, Boccioni Mies-
tas bunda (1910) ar Carlo Carra Anarchis-
to Galli laidotuvés (1911-1912), buvo nu-
tapyti po manifesto paskelbimo, , kad
nyciskos Marinetti pranasystés issipildy-
tu”, ju plastikoje dar juntama simbolis-
tinio vaizdavimo inercija, aiSkiy stilisti-
niy principy stoka. Paaiskéja, jog futu-
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ristams aktuali idéja iSkeliama ir reali-
zuojama mastymo plotméje, o medzia-
ginis meninis objektas yra antrinis ir
tarsi nebfitinas.

Toks akivaizdus manifestuose skel-
biamy idéjy ir meninio objekto neatiti-
kimas futurizme rodo, jog Siame judéji-
me buvo apmastomos estetikos ir meno
prielaidos, kurios nebuvo susijusios su
atskiry meno sriciy, jy potenciniy savei-
ky specifinémis ypatybémis, kurios yra
bitinos praktiskai jgyvendinant sineste-
zinius projektus, bet daugiau grindé ar
teoriSkai pateisino jy hipotetinj ar realy
egzistavima. Nuosekliai tesdami Sig min-
ti, galime atrasti dar labiau gluminantj
dalyka: ar kartais pati sinestezija néra
ypatingas konstruktas, kuris gali pasi-
reiksti tik apylanka, tariamai, fiktyviai
meno kiiriniuose arba gana hermetisko-
se Siuolaikinio mokslo koncepcijose, pa-
sirodyti kaip kiirinys ar mgstinys. Sines-
tezija tarsi Castelio clavecin oculaire yra
,nepagaminama”, tac¢iau per ja mastomi
ir kuriami originaliis ir revoliucingi da-
lykai — ji taip pasirodo ir vyksta kaip
estetinis, meninis bei mokslinis eksperi-
mentas, ypac svarbiu tapes modernizmo
laikotarpiu.

Pavyzdziui, nederéty pamirsti sines-
tezijos estetikos ir meno teorijos raidoje nuo-
lat pasikartojancios mgstymo eksperimento
linijos, vedancios nuo paties Castelio cla-
vecin oculaire kaip mastinio, o ne realios
konstrukcijos akcentavimo ar Aleksan-
dro Skriabino Prometéjo bei Misterijos,
kuriy vienas, kaip anuomet techniskai
nejgyvendinamas projektas, adekvaty
pavidala jgijo tik praéjus daugiau nei
pussiméiui mety, o antrasis taip ir liko
nebaigtas. Taip pat didzioji dalis Kan-
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dinskio Uber Geistige in Kunst idéjy su-
daro utopinés mastymo sferos jspidj,
bet lieka materialiu pavidalu nejkiinyta
net radikaliai naujy abstrakciosios tapy-
bos plastikos metody. Vadinasi, tokiame
idéjiniame kontekste j futurizmo mani-
festus, ypac tuos, kurie pabrézia sines-
tezijos idéjas, galime drasiai zvelgti kaip
j itin savita sinestezijos estetikos teoriniy
spekuliacijy tasa.

Akivaizdu, jog futurizmo manifesty es-
tetikoje prasiverzé Vakary meno nerimas del
jo paties esminiy sinesteziniy koncepty sqly-
giskumo. Todél Siame etape vien vaizda-
vimo problemomis susirtipinusios naujos
meno kryptys nebtity buvusios aktualios.
Moderniojo meno revoliucijos pirma turéjo
joykti kaip mastymo eksperimentai, o paskui
(bet jau nebiitinai) jsikiinyti naujo pobiidZio
meno objektuose. Modernizmo laikotarpiui
apskritai badingas nepaprastai intensy-
vus sinestezijos fenomeny analizés savi-
reflektyvumas, savo prielaidy apklausi-
mas, ir futurizmo manifesty gausa yra
vienas i$ daugelio Sios intelektinés Vaka-
ry meno biiklés jrodymuy.

Pirmasis futuristy manifestas, Fonda-
tion et manifeste du futurisme, parasytas
Marinetti, buvo paskelbtas ParyZiuje, Le
Figaro 1909 m. balandZio 20 d. Sis mani-
festas taip pat atspindi veikiau Marinet-
ti ateities programa nei kad jo realig
poetine praktika. Kaip lyrinis poetas, jis
buvo niekuo nei$siskiriantis vélyvasis
simbolistas; kaip mastytojas taip pat buvo
ne itin originalus, todél jo ekstravagantis-
kus pareiskimus galima be ypatingy pa-
stangy suvesti i Friedricho Nietzsche’s ar
Henri Bergsono, Alfredo Jarry ar Geor-
geso Sorelio iSsakytas idéjas. Bet jei ji
laikytume tuo, kas dabar vadinama kon-



ceptualiu menininku, Marinetti biity ne-
prilygstamas, jo manifesty, performansy,
deklamacijy strategijos savotiskai trans-
formavo politika j tam tikra lyrinj teatra.
Si transformacija tampa akivaizdi, jei pa-
lyginame 1909 m. manifestg su meniniy
manifesty tradicijos vieno deSimtmecio
atkarpa nuo XIX a. pabaigos, kaip antai
Saint-Georgeso de Bouhéliero Manifeste
naturiste (Le Figaro, 1897), Juleso Romain-
so manifesta Les Sentiments unanimes et
la Poésie (Le Penseur, 1905) ir Ernsto Lud-
wigo Kirchnerio Program fiir die Briicke
(1906), kuris buvo pirmasis manifestas,
parasytas tapytojo. Kiekvienas i$ $iy ma-
nifesty jau numato temas, kurios pasiro-
do Marinetti tekstuose. Suteikti manifes-
to formag kokiam nors tekstui, anot Ma-
rinetti, reiSké sukurti iS esmés nauja lite-
ratirinj zanra, kuris atliepty masinés
auditorijos poreikius. Futuristinis mani-
festas Zymi transformacija to, kas tradi-
ciskai buvo politinés iSraiSkos jrankis, j
savita kvazipoetinj konstrukta.

Kad manifestas turéty buti laikomas
pagrindiniu futurizmo zanru, mano ir
Martinas Pucheris®. Nors Marinetti savo
veiklos pradzioje dar teigé, kad manifes-
tus ir polemika turéty lydeéti faktai — me-
no kiriniai, ta¢iau pamazu nusistovéjo
manifesto pirmumo meno atzvilgiu
nuostata. Tad ir pats futuristy lyderis
ilgainiui émesi ne tik drasinti kitus futu-
ristus rasyti manifestus, bet tiesiogiai
veiké ju formuluotes, skatindamas tai,
ka pats jvardijo kaip arte di far manifest
(manifesty ktirimo menas). Marinetti
sudarydavo futuristiniy zodziy ir savo-
ky sarasus, tam tikrg leksikona, kuriuo
manifestai turéjo biiti kuriami. Nuo pat
futurizmo pradzios gyvavo savotiska
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konkurencija tarp manifesto ir sinestezi-
niy ambicijy turincéio vaizdinio, Zodziy
ir muzikiniy garsy saveika iSkeliancio
meno, nes jie buvo nepaprastai panasis.
Futuristiniuose manifestuose uzbégama
uz akiy technologijoms. Luigi Russolo
Triuksmy menas (1913), persmelktas si-
nesteziniy idéjy, nubrézeé , futuristinio
orkestro” naujy garsy konttirus dar iki
tol, kol buvo sukurtos masinos, galincios
skleisti Siuos publikg gluminancius gar-
sus. Giovani Lista atkreipia démesj j fu-
turistams budingg projekto pirmuma
meno objekto kiirimo atzvilgiu, tam ti-
kros metakalbos buvima. Kalbéjimas
apie mena futuristams tampa lygiaverciu
jo suktirimui, ir i$ tikryjy dauguma me-
no istoriky sutinka, kad manifesty seri-
jos, paskelbtos nuo 1909 m. iki 1915 m.,
buvo $io judéjimo literatiiriné forma.
Islikusiame pirmojo futuristy mani-
festo rankrastyje yra teiginys, atsklei-
dziantis neapsisprendima dél Sios kon-
kurencijos. Marinetti juo skelbia smer-
kias visa mena, nes Sis viska pateikia tik
eskiziSkai. Tuo tarpu menas turety bati
tiesioginé galimybé sugriebti absoliuta.
Nors $ias mintis Marinetti véliau i$ ma-
nifesto iSbrauke, taciau tai rodo, jog jis
modeliavo visg biisima estetikq kaip ma-
nifesta, meno kiiriniy realizavima pa-
versdamas antraeiliu dalyku®.
Futurizmo sinesteziniy projekty sim-
bolistinés Saknys yra neabejotinos. Lista
teigia, jog iStisa simbolisty karta, kuriai
priklauso Emile Verhaerenas, Gustave
Kahnas, Paulis Adamas bei kiti, tiesiogiai
paveiké Marinetti idéjas, o per tai ir visg
futurizmo estetika. Lista taip pat tvirtina,
jog pagrindinés futuristinés estetikos
idéjos — polifonija ir dinamizmas — pir-
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1 pav. Giacomo Balla, La mano del violinista (Smui-
kininko ranka), 1912

miausia susiformavo literatiiroje ir buvo
paveiktos simbolizmo jtakos. Futuristai
savitai atgaivino simbolizmo estetikos
sinestezinius aspektus, perémeé is jos ne-
mazai metafory ir alegorijy. Futuristy
tekstai kupini naivaus vizijy entuziazmo,
tikéjimo ateitimi, atsinaujinimo simboliy,
vaizdiniy, zodZziy ir muzikiniy garsy sa-
veikos idéjy, kurios sumiso su lakia ro-
mantine ir simbolistine vaizduote.

Iki 1910 m. ne tik pats Marinetti, bet
ir nemaza kity jo sinestezines idéjas ple-
tojusiy sekéjy buvo vis dar susije su sim-
bolizmu, metafizinémis ir net okultiné-
mis idéjomis, taip pat Art Noveau, puan-
tilizmo estetika bei kulttirine ir menine
atmosfera, sklindancdia i§ Edvardo Mun-
cho, Odilono Redono, Ferdinando Hodle-
rio, Paulio Signaco, Giulio Sartorio, Ga-
etano Previati ir kity menininky, kuriems
itin svarbios buvo glaudesnés meny sa-
veikos idéjos, kiiriniy. Nors skelbdami
savo manifestuose glaudesnés meny sa-
veikos biitinybe, visiSka angazuotuma
ateities technologinéms sinestezinéms
transformacijoms, savo kiiriniuose futu-
ristai Siam polékiui suteiké tik pavirSu-
tiniskq reprezentacija. Tik nedaugelis ju,
o butent Umberto Boccioni, Giacomo
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Balla, Gino Severini ir Enrico Prampoli-
ni, suteiké technologinio progreso ir me-
ny saveikos idéjoms atitinkama formalig
iSraiSka. Jie ryZztingai nusimeté XIX a.
realistinés, romantinés, simbolistinés,
dekadentinés meno tradicijy grandines,
siekdami iSsemti savo vaizduotés iSte-
klius naujame brékstancios ateities dina-
mizmo idéjy jkvéptame, zodziy ir mu-
zikiniy garsy saveika skelbianc¢iame
mene. Kity modernistiniy judéjimuy ir
asmenybiy jtakos — kubizmo, Roberto
Delaunay, Jeano Villono, Marcelio Du-
champo, Michailo Larionovo, Natalijos
Goncarovos, Vladimiro Tatlino, Kazimi-
ro Maleviciaus, taip pat vokieciy ekspre-
sionisty ir dadaisty — jnasas irgi praple-
té futuristine formaliy sensoriniy ele-
menty prisodrintg estetika, tarpininkau-
jant Boccioni'ui, Ballai, Severini’'ui ir
Prampoliniui.

Futurizmo estetikos, taip pat ir sines-
tezijos, prielaidose gliidi simbolizme uz-
simezgusios formaliy sensoriniy elemen-
ty sampratos. Kad René Ghilo Traité du
verbs veikale iSdéstyta teorija, siekusi pra-
plésti Charles’oc Baudelaire’o ir Athuro
Rimbaud correspondances samprata, daré
itaka Marinetti, tai dar 1917 m. pripazino
Albertas Gleizesas. Beje, Ghilo idéjy tes-
tinumag Lista tvirtina buvus ir rusy su-
prematizme. Ypac stipraus atgarsio futu-
rizmo estetikoje sulauké Ghilo idéjos,
pabrézusios zodziy garsy ir muzikiniy
instrumenty koreliacijas. Garsas ir ritmas
tapo svarbiausiais multisensorinés futu-
rizmo estetikos akcentais, pasirodanciais
ne tik literatiiroje, bet ir tapyboje, skulp-
taroje, teatro, ankstyvojo futuristinio kino
apraiskose (Vita futurista, 1916 m., rezi-
sierius Arnaldo Ginna).



Pagrindinés futurizmo idéjos, forma-
vusios ypatinga Sio meninio judéjimo
estetinj braiza, kaip, pavyzdZziui, totalios
technologinés ateities, vaizdy, Zodziy ir
muzikos garsy saveikos idéjy prielaidos
taip pat nebuvo originalios. Nors futu-
rizmas buvo pirmasis Europoje meninis
judéjimas, technologija ir masinas pasta-
tes meninio ir filosofinio démesio centre,
kaip teigia Glinteris Berghausas, taciau
tokios mechanicistinés, glaudzios meny
saveikos biitinybe pabréziancios vaiz-
duotés istakas galime aptikti jau simbo-
listo Verhaereno kiiryboje.

Kita vertus, sinestezinio tikrovés su-
vokimo svarbg iskelianciai futuristinei
estetikai budingas konceptualus meno
sisteminio skirstymo, riby atmetimas. |
tai, nagrinéjant sinestezijos idéjy meta-
formozes klasikinio modernizmo esteti-
kos iskilimo metu, biitina atkreipti dé-
mesj, nes futuristai skelbia ne autono-
misky meny sinteze, bet teigia, jog bet
koks meny (kaip ir jusliy) atskyrimas yra
nebiitinas, netgi nejmanomas ir bevertis.
Bruno Corradini ir Emilio Settimelli tei-
gia, jog nesa ,jokios priezasties, kad kie-
kviena veikla bity uzdaryta kurioje nors
i§ ty juokingy riby, vadinamy muzika,
tapyba, poezija ir pan.””. Boccioni teks-
tuose — kurie rodo istoriskesne perspek-
tyva, nei Marinetti rasiniai — genialaus
menininko valia yra projektuojama j
aplinka herojiskai islipdant ja meny sa-
veikos idéjomis persmelktuose kiiriniuo-
se, kuriy nejmanoma priskirti jokiai nu-
statytai kategorijai — Techniniame Futuris-
tinés skulptiiros manifeste 1912 m. jis atvi-
rai paskelbia meno sistemines ribas
niekinémis: ,Néra skulptiiros nei muzi-
kos ar tapybos: yra tiktai kurinys!”® Tai
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2 pav. Luigi Russolo, Musica (Muzika), 1911-1912

reiskia, jog futurizmas linkes perzengti
klasikinés estetikos ir meno filosofijos
pedantiskai nubréztas skirtingus menus
dirbtinémis cechy sienomis atskiriancias
meno morfologijos ribas ir netgi uzbég-
ti uz akiy antiesencialistinéms meno te-
orijoms. Toks futuristinés estetikos ir
meno teorijos iSsisluoksniavimas, nesta-
bilumas nestebina - ji juk gincija pama-
tinius bet kokios estetikos postulatus,
iSjudina dirbtinai fiksuotus jvairias meno
rasis skiriancius darinius, ant kuriy lai-
kosi visas estetikos statinys.

ISskirtinis glaudZios meny saveikos
idéjy jkvépto italy futurizmo bruozas
buvo siekis modernizuoti dailés, litera-
taros, muzikos, fotografijos turinj bei
forma, kad jie tapty tinkamais skelbti
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3 pav. Giacomo Balla, Compenetrazione iridescen-
te numero 4, (Vaivorykstes skverbimasis, numeris 4),
1913

naujo, technologijos amziaus Zinig. Ta-
¢iau futurizmas neapsiribojo troskimu
atnaujinti mena — jis sieké , performuoti
visa visata”, kaip teigé ne vienas futu-
ristinio manifesto autorius. Daugiausia
démesio Sioms skirtingy meny ir jy is-
raiSkos priemoniy sampynos idéjoms
skyré Marinetti ir Boccioni. Jie mégino
iSspresti kintan¢io meno ir kintancio gy-
venimo tarpusavio atitikimo problema,
pasitelkdami romantinés kilmeés savoka
,jautrumas” (sensibilita) ir priskirdami
jai pagrindinj vaidmenj futuristinio ju-
déjimo sintetiniy siekiy propagandoje,
besirtipinancioje naujojo meno ir naujo-
jo zmogiskumo gimimu. Be abejo, nau-
jasis pasaulis dar nebuvo jsisamonines
technologinio savokos , progresas” po-
btdzio. Marinetti $iq savoka vartojo ga-
na taupiai ir $i jam neatrodé turinti po-
zityvistinio turinio. Marinneti progresas
reiské absoliucig verte, sinonimiska ne-
siliaujanciai kovai ir nenutriikstam elan
vital, susijusiam su ,tapsmo kliedesiu”.

,JFuturistinis jautrumas” (sensibilita
futurista) yra savita tiesiogiai su sineste-
zine problematika ir glaudZzios skirtingy
meny saveikos ateities mene programa
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susijusi Sio meninio judéjimo savoka. Jos
pasirodymas atspindi fundamentaly si-
nestezijos idéjy sklaidos kelia, kurj Ma-
rinetti pasirinko savo sukurtam meno
judéjimui. Savoka sensibilita futuristy
tekstuose pasirodo apie 1910 m. koncep-
tualizuojant menininko, kaip tarpininko
tarp naujojo gyvenimo ir naujojo meno,
vaidmenj. Si savoka pasirodo daugelyje
futuristy teksty, straipsniy, manifesty,
kurie plito ne tik tarp futuristy, bet ir
kitose modernistinio meno kryptyse.
Sensibilita buvo pagrindinio futuristy
ideologinio siekio Serdis: nepaliaujamas
kurimas naujojo Zzmogaus, kuris visapu-
siskai — savo samone, pojtciais, veikla —
bus prisitaikes prie naujojo pasaulio,
pakeisto mokslo ir technologijy. Futuris-
tai skelbé Zzmogaus performavima visais
dvasiniais, psichologiniais bei fiziologi-
niais aspektais, o tai futuristinj sineste-
zinj projekto mastg nukélé toli uz este-
tinés srities i etine, politine ir antropolo-
gine. Sensibilitd buvo esminé futurizmo
savoka, teigia Serge Milanas’. , Mes esa-
me naujo, visiskai perkeisto jautrumo,
pirmyksciai”, - vis rasé futurizmo tapy-
tojai, ypac Boccioni'.

Sios naujos percepcinés struktiiros,
kurias steigia atsinaujinusios Zmonijos
pakite pojuciai, vertybés, nuostatos, lémé
universalios sinestezijos idéjos persmelk-
ta futuristinj meng. Marinetti viename i$
zinomiausiy savo manifesty Sintaksés
destrukcija — vaizduoté be islygy — laisvi
ZodZiai pateikeé iStisa ,,naujojo futuristinio
jutimo elementy” sarasa. Carra savo ma-
nifeste, parasytame kiek véliau, futuris-
tinio meno savituma taip pat isSveda i$
Sios sudétingai susipynusios, esmiskai
transformuotos pojticiy ir emocijy sferos:



,Vaizduoté be islygy, laisvi zodziai, sis-
temingas onomatopéjy naudojimas, ne-
maloni muzika be ritminés kvadrattiros
ir triukSmy menas gali bati iSvesti i$ to
paties jautrumo, kuris pagimdé garsy,
triuk§my ir kvapy tapyba”, — 1913 m.
teigé Carra''. Akivaizdu, jog Carra ne-
dviprasmiskai susieja futuristinio jautrio
savoka su sinestezine geba. Pats Mari-
netti savo manifeste Geometriné ir mecha-
niné didybé ir skaitmeninis jautrumas dar
pagilino $ia genealogija, susiedamas
naujuosius jutimus su naujuoju groziu.
Kitaip tariant, futuristinés estetikos kii-
réjai gana aiskiai suvoke sinestezijos es-
tetinj potenciala, galintj iSplésti suvoki-
ma net tokiy konservatyviy tradicinés
estetikos savoky kaip grozis reikSmeés
lauka. Marinetti minétame manifeste pa-
reiskia, jog jo , futuristiniai pojiciai” jau
apciuopia $j naujaji grozj.

Genealoginis rysys sieja nauja futu-
risty skelbiama estetika ir jos matrica —
naujajj jautruma. Marinetti meng visur
apibtidina kaip turintj su Saknimis iSrau-
ti viska, kas nesiekia isreiksti futuristinio
jautrumo pacia novatoriskiausia geomet-
rijos ir mechanikos prabanga'?.

Savoka ,jautrumas”, sensibilita, futu-
risty tapusi susieta su naujumo sampra-
ta istorinio estetikos diskurso, teigiancio
meno ir materialinés produkcijos rysj,
pagrindu, buvo vartojama ir kituose kon-
tekstuose, kur kas labiau atspindinciuo-
se romantine $ios savokos prigimt;.
Boccioni jzvelgé jautruma, jutimiskuma
esant tam tikru vidurio keliu tarp mate-
rialaus gyvenimo ir meninés kiirybos.
Sios savokos atzvilgiu meno ir aplinkos,
ambiente, santykis futurizmo estetikoje
tampa dialektiskas. Meniné produkcija
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4 pav. Luigi Russolo, Profumo (Kvepalai), 1910

gimdo nauja jutimiSkuma, savo ruoztu
apdovanojantj naujus kiinus naujais po-
juciais, iS kuriy plaukia kiti meno kiri-
niai. Boccioni manifeste Futuristiné tapy-
ba ir skulptiira paskelbia Sio naujojo juti-
miskumo pretenzijas perzitiréti visos
meno istorijos reikSme. Boccioni teige,
jog visi pranctizy menininkai, nuo Eu-
gene Delacroix iki §iy dieny, grindé ke-
lig ateiti Siam jautrumui, visiskai nezi-
nomam Italijoje, ir jog jis turi suteikti
pojuciams tokias jautimo galias, kokio-
mis iki Siol nebuvo pajausta. Ardengo
Soffici tekste Pirmieji futuristinés estetikos
principai, paskelbtame 1920 m., atitinka-
mai teigia, jog meno paskirtis yra tobu-
linti ir astrinti §j jautruma®.

Futuristy aistringas j ateitj nukreiptas
siekis ,viska perkurti i§ naujo” ir sines-
tezijos jtraukimas i $j visuotinj meno
atnaujinimo projekta dar karta jrodo, jog
sinestezija i$ tiesy yra imanentiskai su-
sijusi su meno naujumo daros procesais.
Fundamentaly meno atsinaujinima futu-
ristai steigia jusliy lygmeniu, skelbdami
save naujo ir visiSkai transformuoto ju-
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timiSkumo pradininkais. Marinetti ma-
nifeste Sintaksés destrukcija — vaizduoté be
islygy — ZodZiy Zaismas 1913 m. visy pir-
ma kalba apie futuristinj jautruma, kurj
lemia daugybé technologiniy atradimy,
o pastarieji visiskai naujai formuoja ats-
kiras Zmogaus jusles. Tai drasiai pasi-
tinkama bei inspiruojama modernistinio
jutimiSkumo tendencija — visy pojuciy
apgultis. Marinetti, kaip ir kiti futuriz-
mo manifesty kiréjai, skelbdamas ats-
kiry meno Saky atsinaujinima, nuose-
kliai apeliuoja j sensoring seka, pavyz-
dziui, apie Zodziy zaismo galig poezijo-
je jis kalba kaip apie chronologiska
sensorinj antpuolj: ,sulaikes kvapa jis
[naujasis poetas] uzpuls jisy nervus re-
gimaisiais, girdimaisiais, uodziamaisiais
jutimais“!. Tokia pojuciy triada ar ilges-
nés sekos kaip meng atnaujinantis jran-
kis pastebimas ne viename futuristy
manifeste, o tai vercia kelti klausima, ar
futuristinés estetikos idéjos, persiému-
sios sinestezija, néra visy pirma siekis
perZengti Vakary estetikoje nusistovéju-
sig jusliy tvarka? Nes biitent Siuo aspek-
tu futuristy skelbiamas meno perkiri-
mas jgauty nepalyginti gilesnj pagrinda.
Antai Marinetti apskritai gina ne tik on-
tologine jusliy vienove, bet ir jy daugy-
biskuma, teigdamas, jog esa daug lyte-
jimo pojuciy rasiy, kurias dar reikia
nustatyti. Marinetti buvo jsitikines, jog
taktilinis menas suteiks gilesnj intuityvy
tikrovés, materijos pazinima.

Mario Recchi straipsnyje apie estetinj
skonio ir uoslés jusliy potenciala, kurj
Prampolini 1919 m. sausj iSspausdino
futuristy apzvalginiame leidinyje Noi,
lytéjima lygina su kitomis juslémis, taip
pat ir su rega. Futuristinéje estetikoje be
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islygu samoningai griaunamos ne tik
senosios meninés konvencijos, bet ir hie-
rarchinés sensorinés strukturos, teikian-
¢ios pagrinda tradiciniams estetiniams
postulatams egzistuoti. Galime drasiai
tvirtinti, jog futuristiné estetika buvo i$
tiesy gili, argumentuota tradiciniy sen-
soriniy pozicijy mene kritika, aiskiai su-
vokiant, jog naujoji estetika nejmanoma
be jusliniy struktiiry esminio pertvarky-
mo. Todél sinestezija, kurios samprata
buvo savitai praplésta, futurizmo esteti-
kos ir meno teorijos nuostatose uzéme
nelygstama vieta.

Akivaizdu, kad futurizmo manifes-
tuose iSsiskleidZianti sinestezijos sampra-
ta iS dalies yra artima simbolistiniam
panmuzikaliam universumui. Ta¢iau ba-
tina pastebéti, kad futuristai j transfor-
muojancia estetine sinestezijos geba
jtraukia ir kitus pojtcius, ne vien rega ir
klausa. Nors likusioji sensoriumo dalis
tarsi akompanuoja pagrindinéms dviem
jusléms, taciau biitent visy pojtciy visu-
ma yra futuristine estetika skelbianciy
manifesty akcentas. Todél juslés tampa
prisodrintos maisto energijos, btidingos
visai futurizmo estetikai, ir futuristiniuo-
se manifestuose pasirodo ypatinga Vaka-
ry estetikos atvertis, kai dar karta paro-
doma, kokie autonomiski, konfliktiski,
dirbtinai atplésti yra pojuciai ir kaip me-
chaniskai jie gali biiti jungiami j realius
ar hipotetinius meninius agregatus. Su-
skaidymas j sensorinius elementus futu-
rizmo manifesty estetikoje yra panasus i
simbolizmui btudingga, tik ¢ia ryskiau pa-
sireiSkia ypatingas mechanicizmas, savo-
tiSki ApsSvietos epochos projekto aidai,
kurie jusliy vaidmenj jsivaizduojamuose
meno kiriniuose, jy tendencijose jtvirtina



per pabréztinai aktyvias masinos ir nau-
jumo pozicijas. Per futuristinj jkarstj ais-
kiai persismelkia romantiné vagnerisko-
ji visuotinio meno kirinio vizija'.

Judesio, veiksmo nedalumas, kurij
futuristai skelbé remdamiesi Bergsono
idéjomis, savo ruoztu numaté ir jusliy
nedalumo perspektyva, kuri labai savi-
tai iSreiSkiama futuristiniy manifesty
projektuose. Marinetti buvo jsitikings,
kad Bergsono antideterministiné filoso-
fija, apibrézianti ateitj ne kaip pasyvu
praeities padarinj, bet kaip Zmogaus,
aktyviai veikiancio ¢ia ir dabar, pastan-
gy rezultata, geriausiai atspindi futuris-
tinj voliuntarizma. PavyzdZziui, Techninia-
me futuristinés tapybos manifeste, 1910 m.
iSspausdintame zZurnale Poesia, susipina
Nietzsche’s, Bergsono, simbolisty idéjos
bei to meto moksliniai Zmogaus proto,
jutiminio suvokimo tyrinéjimai. Boccio-
ni manifeste Plastiniai futuristinés skulp-
tiros ir tapybos pagrindai 1913 m. taip
pat teigia, jog bet koks objekto judéjimo
dalijimas yra sutartinis veiksmas, savo
zodZzius patvirtindamas Bergsono teigi-
niais apie judesio, trukmés nedaluma.
Kadangi j futuristy menines teorijas tie-
siogiai ar netiesiogiai jtraukiama sines-
teziné patirtis, ji taip pat suvokiama
kaip viena i§ materijos ir percepcijos
nedalumo israisky.

Nors sinestezijos estetikos ir teorijos
atzvilgiu reikSmingais galime laikyti
Carra Garsy, triuksmy ir kvapy tapyba
(1913), Prampolini’o Chromofonija — garsy
spalvos (1913), Bruno Corros Abstraktusis
kinas — chromatiné muzika (1912) manifes-
tus, taciau jvairialypés sinestezijos ap-
raiSkos pastebimos didziojoje visy futu-
rizmo manifesty dalyje. Daugiau nei 500
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manifesty, paraSyti nuo judéjimo pra-
dzios iki ketvirtojo deSimtmecio, kai fu-
turizmo idéjos beveik visiskai iSbléso ar
pasikeité, atspindi nepaprastai intensy-
vig kiirybos forma, kuri i$ tiesy sieké
keisti ne tik meng, bet visg visatg. Dau-
gelj iy manifesty esmiskai vienija savi-
ta , futuristinio jautrumo” savoka, nukal-
ta paciy $io judéjimo atstovy. Si savoka,
apimanti platy estetinio patyrimo spek-
tra nuo paprasto pojutinio jutimo iki
visa apimancios, neapibréztos emocineés
jausenos, suvienija futuristing pasaulé-
zZilira ir suteikia jai iSskirtinj profilj. Svar-
bu tai, jog futurizmas aiskiai artikuliavo
jutimine Zmogaus bitj ir sieké ja jpavi-
dalinti naujo meno, pakeistos tikrovés
reiskiniais. Siuose nuolat iskylanciuose
jutimiSkumo reljefuose, kurie privercia
sinesteziSkai raibuliuoti jau pacius tai
skelbiancius futuristy manifestus, galime
atsekti romantinio panestetizmo idéja,
nesvarbu, kad futuristai estetinj patyri-
ma nuo klasikiniy objekty perkélé j tai,
ka tuo metu dar buvo galima vadinti
sensoriniais i$Siikiais ir eksperimentais —
fantastines masinas, anonimiskus me-
chanizmus, gaminancius iki tol neegzis-
tavusius juslinés patirties elementus.
Biitent giluminis, pirmapradis estetikos
prigimties lygmuo — baiti neaprépiamu,
gal net nediferencijuotu jutiminiu paty-
rimu — smelkiasi i$ futuristy meniniy
programuy, projekty, utopijy, kurios ne-
gali biiti realizuotos jau vien todél, kad
aiskiai konfrontuoja su tradicine estetika,
kol kas tegalincia partipinti meniniy for-
my arsenala.

Tikeétina, kad futuristinio meno nesé-
kmé, jau anuomet jZvelgta Marco, i$ tie-
sy buvo nulemta Sio neatitikimo, prasi-
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lenkimo tarp dviejy estetikos sanklody —
dar nepasitraukusios klasikinés, ir dar
nesusiformavusios sinestezinés. Jau pati
masina kaip sensorinio patyrimo objek-
tas yra priestaringa — teikdama daugybe
jutiminiy patirciy ir tarsi aprépdama vi-
sa pojuciy visuma Vakarams nebuidingu
mostu, vis délto grazina j suskilusj sen-
soriuma. Masina, provokuodama ar vé-
liau simuliuodama zZmogaus juslinj pa-
tyrima, tai daro i$ pradziy atsiedama ir
iSgrynindama atskiras jusles tam, kad
véliau sujungty. Kitaip tariant, futuriz-
mas, j pirma plang iSkeldamas jusles
provokuojancia masing, mechanizma, i$
tiesy sukuria klasikinés Vakary estetikos
muliaza, kurj ir siekia nustumti, paneig-
ti, sunaikinti sinesteziniy jung¢iy jutimi-
niame patyrime deklaravimu.

Boccioni, regis, aiskiai mato Sig Vaka-
ry estetikoje ir mene issiplétusia dykyne,
kurig jis aptinka ne tik stokodamas is-
raiskos formy, bet ir suvokdamas jos
priezastj. Boccioni 1914 m. detaliai api-
btdina du esminius futuristinio jautrumo
principus. Visy pirma, meno israiskos
priemoneés, kurias mums perdavé kulta-
ra, yra nusidévéjusios, nebepritaikytos
suvokti ir perteikti emocijas, ateinancias
i§ pasaulio, kurj visiSkai perkeité moks-
las. Antra, naujos gyvenimo salygos, ku-
riomis gyvename, sukiiré begale visiSkai
naujy natiiraliy elementy, kurie niekada
nebuvo perZenge meno valdy ir dél kuriy
futuristams deréty surasti naujus israis-
kos budus ,,bet kokia kaina“?®.

Carra manifestg Garsy, triuksmy ir kva-
py tapyba galime laikyti ne tik futurizmo,
bet apskritai sinestezijos manifestu, nuos-
tabiu sinestezinés estetikos artikuliavimo,
idéjinio ir meninio, pavyzdziu. Jame su-
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telkta sinestezijos estetikos jtampa, kuri
ilgainiui tapo nukreipta j tradicinés Va-
kary estetikos struktaras. Cia reikéty
priminti, kad Marinetti jsivaizdavo visy
pojiciy Saknj esant vienoje jusléje, taciau
net jei tai ir atvirkscia hierarchija — skel-
biant pagrindine genealogine jusle lyte-
jima (tai véliau itin iSplétos prancizy
jvairiy estetikos krypciy atstovai) — ji
skelbia visy pojiiéiy sinestezinj giminin-
guma: , kiekvienas jaucia, kad rega, uos-
lé, klausa, lytéjimas ir skonis yra modi-
fikacijos vienos labai aktyvios juslés,
bttent lytéjimo, jvairiai suskilusio ir iSsi-
désciusio daugybéje tasky“?’. Kiek kitaip
i Sia problema zvelge kiti futurizmo
adeptai, artimiau susije ne su idéjy, o su
meno praktikos pasauliu.

~Praéjo laikas, kai misy pojuciai pa-
veiksluose tik Snabzdéjo. Mes trokstame,
kad jie dainuoty ir aidéty vir§ misy dro-
biy kurtinandiais ir triumfuojancéiais fan-
fary garsais”, — 1910 m. skelbia Boccioni,
Carra, Russolo, Balla, Severini savo pro-
pagandiniame kirinyje Futuristiné tapyba:
techninis manifestas'®. Kaip matome, jau
judéjimo pradzioje sinestezija futurizmo
ideologijoje jsikuria dviem lygmenimis —
kaip tai, kas skelbiama, ir kaip skelbimo
btidas. Tokios , dvilypés sinestezijos” pa-
vyzdziy futuristy rastuose galime rasti
gana daug. Galime spéti, jog futurizmo
menininkai, dédami viltis | sinestezinj
suvokimo btida, numaté jj biisiant ne tik
karimo priemone / medziaga, bet ir ref-
leksijos biidu. Minétame manifeste pa-
skelbiamas ir naujasis jutimiskumas,
kuris yra , paastréjes ir daugialypis”.

Kita vertus, daugelyje meny saveikos
problemas aptarianciy futurizmo mani-
festy aptinkame savitai transformuota



romantine genijaus figtra; ¢ia ji taip pat
siejama su naujaisiais percepcijos, kiiry-
bingumo btidais ir prieSinama plastiskai,
performatyviai, genijaus kiirybinéms jé-
goms ir nesiliaujanciai kovai pasiduo-
danciai tikrovei. Francesco Balilla Pratel-
la, oficialusis futurizmo judéjimo kom-
pozitorius, savo Futuristy muziky mani-
feste 1910 m. muzikos kiiréjus ir ,jy be-
baimius brolius poetus ir tapytojus”
apibtidina kaip ,grazius jéga, drasius
mais$tu ir jdvasintus genijaus Sviesa”’.
Juslinés patirties svarba futurizmo
manifesty skelbiamoje estetikoje sureiks-
minama iki bitino moderniosios tapybos
atsinaujinimo pagrindo. Grupé futuristy

VIETOJE

Taigi Sis glaustas ekskursas j svarby
daZniausiai akademinio mokslo perife-
rijoje atsiduriantj futuristinj sinestezijos
teorijos ir meno praktikos raidos tarpsnj,
apnuogintos futurizme isryskéjusios
naujos modernistinio meno tendencijos
ir perspektyvos rodo, jog pradedant
ankstyvojo modernizmo kryp¢iy iskili-
mo laikotarpiu, nuosekliai auga ir stipréja
dar romantizmo ir simbolizmo sqjiidziy is-
kilimo metu iSryskéjusi sinestezijos reikSmé
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