Gauta 2012 04 20
Prano Dovydaicio premijai

SALOMEJA JASTRUMSKYTE

Lietuvos kulturos tyrimu institutas

SINESTEZIJOS ESTETIKA GILLESO DELEUZE'O
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Aesthetics of Synesthesia According to Gilles Deleuze
Rhizome Methodology

SUMMARY

The article deals with aesthetic theory of Gilles Deleuze. It claims that Deleuze forms a distinctive concept
of synesthesia and grounds it on a nomadological aesthetic and complex rhizome methodology. This
innovative methodology exposes the limits of the classical synesthesia concept, especially that of mi-
metic representation. Deleuze treats synesthesia as manifestation of multiplicity and focuses on the new
type of aesthetic relations that are characteristic of post-modernistic aesthetics: on nonlinear, chaotic,
amorphous, unstructured, nonhierachical, enigmatic connections of aesthetic phenomena of which the
original synesthetic aesthetics is formed.

SANTRAUKA

Straipsnyje analizuojama vieno jtakingiausiu XX a. antrosios puses mastytoju Gilleso Deleuze’o estetine
teorija, aprepianti ir sinestezijos fenomena. Tarp daugybes kitu ideju G. Deleuze’as, remdamasis origi-
nalia jusliu ir pojutiu teorija, formuoja savita sinestezijos samprata. Ja Deleuze’as teoriskai grindZia i3
naujos nomadologinés estetikos ir rizomos koncepcijos isplaukiantia kompleksine daugiasakne metodo-
logija. Novatoriska Deleuze’o metodologiné prieiga greta kitu izvalgu atskleidZia klasikinés sinestezijos
sampratos ribotumus, salygotus inertisku klasikinés estetikos principu, visy pirma mimetinés reprezenta-
cijos reliktu. ltraukdamas sinestezija kaip viena i$ galimy daugialypumo apraisky, Deleuze sutelkia dée-

mesj | postmodernistinei estetinei plotmei budingus naujo tipo nelinijinius, chaotiskus, amorfinius, ne-

!

strukturius, hierarchija neigiancius mislingus estetiniu fenomeny rysius, i$ kuriy formuojasi originali si-
nestezijos estetika.

RAKTAZODZIAL: sinestezijos estetika, Gilles Deleuze, postmodernistine estetika, rizomatine metodologija.
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Postmodernistinéje humanistikoje,
ypac pranciizy, palyginti su anks-
¢iau vyravusia modernistine, tyrinéjimo
strategiju ir metody srityje iSryskéjo es-
miniai poky¢iai. Jie regimi jvairiose es-
tetikos, meno filosofijos ir meno psicho-
logijos srityse, vadinasi, ir sinestezijos
fenomeno interpretacijoje. Nepaprastai
iSsiplété tyrinéjimy laukai, griuvo tradi-
cinés, tarp akademiniy discipliny, jvairiy
meno formy gyvavusios pertvaros, ak-
tyviai j Vakary samone skverbési kity
civilizaciniy pasauliy mastymo princi-
pai, estetinés idéjos ir meno formos. Si-
nestezijos teorijos sklaidai postmoder-
niuoju laikotarpiu stipriausia poveikj
greta Rolando Bartheso ir Jacques’o Der-
rida turéjo Gilles Deleuze’as, kurio tyri-
néjimai iSsiskyré originaliomis tarpdaly-
kinémis metodologinémis prieigomis.

Pirmos reikSmingos Deleuze’o apelia-
cijos i sinestezijos fenomena pasirodo
pirmuosiuose jo veikalo Mille plateaux
puslapiuose, jvade, skirtame rizomos
konceptui: , Intensyvi ypatybé ima veik-
ti sau, haliucinacinis suvokimas, sineste-
zija, perversiSkas kismas iSsilaisvina,
mesdamas i8Stkj signifikato hegemoni-
jai.”! Taigi sinestezija nurodoma kaip viena
is iSskirtiniy rizominio heterogeniskumo ir
deteritorizacijos hipostaziy. Todél jau nebi-
tina i$ rizomos instrumentiskai ,,iSvesti”
sinestezijy rusies — pati sinestezija yra
rizomos variantas, kuris Deleuze’ui ir jo
iStikimam bendrazygiui Felixui Guattari
yra akivaizdus ir savaime suprantamas,
uzmestas imanencijos plotméje.

Tai, kuo pasirodo rizoma, gali pasi-
reiksti ir sinestezija. Tai viena ir ta pati —
Sakniastiebé struktiira, viena ir ta pati
metafora, deranti su skirtingomis diskur-
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so situacijomis. Mille plateaux jvado pa-
baigoje Deleuze’as ir Guattari késinasi
rizominiu agregatu paversti visg kiina,
ir Sios vizijos jis nebeissizadés, suteikda-
mas jai tik kitokius pavidalus, i$ esmés
vienijamus nenutriikstamo ,tapsmo ki-
tu”. Priskirdamas sinestezijai transgresi-
jos Siurpa, joje tarsi mato nezabojamos
rizomos praziitj, kuria reikia sulaikyti.
Svarbu tai, kad sinestezijos jis nesuvokia
kaip izoliuoto meninio Zaidimo, bet kaip
vieng i$ rizomos per se pumpuravimo
btidy, nevaldoma ir grésminga. Tai bty
svarus atsakas romantinéms, neoroman-
tinéms ir pagaliau banaliai romantizuo-
toms sinestezijos versijoms, aptveriant §j
reiskinj kaip simboliniy artefakty staty-
bos aikstele, be jokiy tolesniy implikaci-
ju. Taciau jau pats pojitis yra tasios im-
plikacijos pazadas ir gaivaliska, gyvulis-
ka ir, sakytume, griunvaldiSka pojicio
kaip pasijos prigimtis, kurig Deleuze’as
iSskleis percepty ir afekty koaguliacijo-
mis ir tapsmu, poZemyje vienijanciu ar-
tefaktus su kitais artefaktais, kiinu, gam-
ta, kosmosu, chaosu.

Deleuze’as savo tekstuose, prisodrin-
tuose aliuzijy i jvairias estetikos ir meno
sritis, daZnai nukrypsta sinestezijos kaip
percepcijos ar netgi savotisko habitus bu-
do link, ir nors jos pacios pernelyg ne-
eksplikuoja, taciau sinestezija jis seka, si
jam yra tarsi savotiSkas pojiiciy genijus
antikine prasme, kuris saugo juos nuo ju
paciy rizominio iSsisklaidymo. Sineste-
zija kaip numatoma sensoriné galimybé
Deleuze’ui yra ypatingas pojuciy inkaras
nomadiniuose verpetuose. Sinestezija
Deleuze’ui tarsi jkiuinija pazada apie ri-
zomiskaji, amzinajj judesj pojuciuose,
pluostine gyvybe, kalbant bergsoniskai,
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1 pav. Synaesthesia, 2005. Vaizdas Franklino Clarko, Chriso Heado, Shawno Jacksono, Aarono Siegelio.
Garsas Andy Lau, Jeffo Wilcoxo, Corrie Tse, Crystal Ma. Taktilines konstrukcijos Ethano Millerio, Mike’o
Weiserto, Kristinos O’Friel

nesiliaujantj savaiminj pojuciy jungluma
ir lydimasi, nuolatinj naujy jungciy k-
rima ir seny kartojima, padarant visa
sensoriuma gyva ir reaguojancia jusliy
kolonija. Gyviininés kolonijos vaizdinys,
kaip ir, beje, visi kiti Deleuze’o mégstami
metafory biologizmai, deréty ir sineste-
zijos daugialypiame, heterogeniskame ir
permanentiniame pavidale.

Néra lengva lokalizuoti sinestezijos
sampratg (kaip ir bet kokig kitg) Deleu-
ze’o mastyme - jis apskritai vengia ko
nors padéties, siekia sukurti tokj esaties ir
mastymo plang, kurj gristy visiSkas be-
vietiSkumas, ilaisvinti deteritorizuojan-
¢ias mastymo jégas, kurios galéty isgy-
venti saviapokaliptiSkuma, kolapsuoti ir
vel atgimti.

Sinestezija jo veikaluose skleidziasi
kaip ypatingas, plokS§tuma ryjantis sen-
sorinis judesys, muzikalus, pumpuruo-
jantis, uzgrobiantis ir panaikinantis bet
kokias hierarchines pozicijas ir genantis
savo srautus vir$ ir po lygia plokStuma

tolyn. Pojitis yra tas sinestezinés rizo-
mos Sakniastiebis, turintis regimaja,
,antzemine” dalj — ji tarnauja spektak-
liams ir empirikams, ir neregimaja, ,, po-
Zeming”, kuri yra mainoma kiine.
Nereikia pamirsti, kad rizomos savo-
ka formuojama ir plétojama laikotarpiu,
kai pasirodo ir suklesti neoromantizmo
apraiskos. Jos veikia ir antipsichiatrijos
judéjima (pats Guattari buvo jo salinin-
kas), ir jvairias postmodernistinei meni-
nei samonei biidingas tikrovés eskapiz-
mo formas. Sinestezija tuo laiku vél yra
ypatinga pojiiciy oazé (kaip ir XIX-XX
amziy sandiroje), viliojanti susigraZinti
kiino, pojuciy, buties pasaulyje vienti-
suma meninei samonei kaip iSganinga
alternatyva technokratiSkam gyvenimo
fabrikui. Bet koks pojttis turi biti no-
madiskas ir skelbti nomadiskuma. Tai,
kad Deleuze’as technizuota tikrove ap-
stato geismo masinomis, panasu j neo-
romantine pastangg geismo universalu-
mu, netgi kosmiskumu, iSvaduoti, su-

LOGOS 72
2012 LIEPA ¢ RUGSEJIS

163



SALOMEJA JASTRUMSKYTE

164

teikti karéjui galimybe pabeégti nuo
nykios nuzmogintos tikrovés j iSganinga
estetiniy vertybiy pasaulj. Su sinestezi-
niu tikrovés suvokimu tiesiogiai susijes
pojttis ¢ia yra pagrindinis geismo ma-
$inos variklis.

Sinestezija suvokiama kaip, viena
vertus, pojuciy semiozés atpalaidavimas
ir, kita vertus, kaip produktyvus isipa-
vidalinimas. Ambivalentiska sinestezijos
prigimtis iSryskéty ir rizomos atveju, kai
ypatingo sklidumo ir neribotumo mode-
lis, paleistas pojiityje, pradeéty ja tiesiog
neigti, atmesti jos galimybe. Sinestezija
i$ tiesy yra vidur, taciau tai yra pats taps-
mo tarp rizomos (Saknies) ir simboliskai
jvardyto medzio (kamieno) momentas,
ir tik jis. Sinestezijos aktui reikia ir po-
jaciy laisvy srauty, ir medzio strukta-
ros — kai kada tai yra laipsnio dalykai.
Taciau juo labiau sinestezijos aktas palie-
ka kasdiene patirtj ir artéja prie meno
plotmés, juo didesné jtampa kyla mineé-
tame vidur, tarp. Organinéje-biologinéje
plotméje sinestezija pasilieka rizomos
paklotéje, tuo tarpu artefaktinéje — jei
tenka artéti medzio link. Tai giliai susije
su paciy meno artefakty konstravimo
principais, pojtciy artikuliavimo btidais.
Nereikia pamirsti, kad sinestezija arte-
faktuose visada yra salyginé ir santyki-
né - absoliuti, rizomos modelj prezentuo-
janti sinestezija turéty nukelti j kita per-
cepcinj lygmenj, kuris néra kulttriskai
universalus, ir prieinamas tik eksperi-
mentiskai arba pakeisty samonés biiseny
buidais. Sinestezijos prigimtis yra rizoma
par exellence, taciau kasdieniu ar meno
artefakty lygmeniu susiduriama su nuo-
saikiais sinestezijos pavidalais, salygoja-
mais savity percepciniy paradigmu.
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Visi Deleuze’o ir Guattari’o iSryskinti
rizomos aspektai nurodo j sinestezija ar
ivyksta per ja. Be abejo, mums gali tar-
pininkauti sinestezijos teorijos, kurios
jrémins lyginamajji santykij su paciu ka-
nu. Bet reikia nepamirsti, kad jktinytumo
postikis yra pajudines bet kokios teorijos
kiirimasi apskritai, tad jkiinytos sineste-
zijos teorijos atrodo lygiagrecios kiino
teorinéms mutacijoms. Taciau Deleuze’o
rizoma ir sinestezijos perspektyva yra
iSplésta uz kiino, j gamting ir neorganine
materijg, ir mastoma pirmiausia nuo jos.
Nesigilinant j jos ontologines ir genealo-
gines problemas, reikia tik pameéginti
pratesti rizomos linijas per sinestezijos
teritorijg ir stebéti, kaip jos sutampa ar
susilieja, ar susikerta.

Grynas rizomos vaizdinys atverty
tamsesnes sinestezijos figtiras. Rizoma
veikiau parodyty veikiantj sinestezijos
mechanizma nei kad jo produkcija. Po-
juciai néra absoliuciai rizomiski, juose
gludi ,,anachroniSkas” mediSkumas kaip
atskaitos taSko, centro haliucinacija. Ga-
li kilti mintis — ar rizoma yra puikus le-
kalas apibrézti sinestezija, ar tai pati si-
nestezija yra rizomos modelio verifika-
vimo etalonas? Sakniastiebiai augalai —
varputis ar parazitinis brantas — Deleuze’o
teorijoje virsta metaforomis-muliazais,
tuo tarpu sinestezija islieka gyvu proce-
su, j kurj nurodoma, nes jis veikia pana-
Siai kaip rizoma. Arba sinestezija yra dar
vienas Sakniastiebio pavyzdys, tik jau ne
augaly, bet kiiny ir kiiny-masiny takso-
nominése linijose. Tiek sinestezija, tiek
rizoma neapsieina be gyvybinés energi-
jos (bergsoniskas elan vital paveldas ir
vél kyso it pasijonis). Sinestezija yra ri-
zomos faktas.



Mechanicistinis gamtos vaizdas XVIIl a.,
skleidesis laikrodZio mechanizmo meta-
fora, Deleuze’o mastymo dokuose netike-
tai atgimsta absoliutaus produktyvumo
masina. Salygotuma, tiesa, keicia intensy-
vumas, o uzvedima — geismas, taciau de-
leuziskasis masinizmas nepaliaujamai
slankioja tarp Siy aspekty. Nors Deleuze’as
atsisako medzio, organizmo, taip atmes-
damas ir mechanizma, kai jie reiskia iSo-
rinj-hierarchinj pagrindo principa, bet
iSaukstina rizoma, kiing be organy, skir-
tumy tékme kaip intensyvumy telkinj ir
zvangancia geismo/karo/revoliucijos/etc.
masing, kuri labiau yra grynasis veikimo
intensyvumas, savitai atkartojantis seno-
vés kiny esteting kategorija wu wei, iSgry-
ninancig, iStraukiancia patj veikimo efek-
tyvuma iS paties veiksmo.

Sinestezija kaip tokia iSvengé ontolo-
gizavimo, likdama veikiau nepriklauso-
ma salyga, arba, remiantis Deleuze’o
sgvoka, laisva ypatybe (singuliarite). Pas-
taryjy deSimtmeciy sinestezijos teorijos,
nors ir ieSko ontologinio pagrindo Siam
fenomenui, bet nuostabiausia, kad tai
daro , lokalizuodamos”, ir topografinis
principas paslepia, o gal net ir atkerta,
sinestezijos Saknis. Sinestezijos virtimas
zemeélapiu rezonuoty ir vieng i$ rizo-
mos — dekalkomanijos ir Zemélapio —
principy. Sinestezija yra pojuciy kaip
spontanisky skrydzio linijy Zemélapis.

Sinestezija eksploatuojama kaip jvy-
kio salyga ar net pats jvykis, nespren-
dziant klausimo, kas ja i$ tiesy sudaro.
Nors daznai, projektuojant sinestezijg
tokio pobiidzio meno kiiriniuose ar sie-
kiant aiskinimo eksperimentuose, sines-
tezinis efektas paprasciausiai nepasiro-
dydavo — publika galédavo stebéti sines-
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2 pav. Hiroo lawat, Anomalocaris, 1999. Tai inte-
raktyvus darbas, kuris pateikia virtualy kurini, pati-
rima per vizualiniy ir haptiniu patir¢iy vienove. Tuo
paciu tai sinestezinés nuostabos demonstravimas bei
meno sampratos kvestionavimas — virtualia pojuciu
sinteze tiesiog kuriama gyvuno, (tiesa, jau tik re-
konstruoto paleontologu duomenimis), pseudo-pre-
zentacija

3 pav. Terry Fox, Vocale Vocale, instaliacija, 2002.
Sinestezija yra pagrindine Fox kurybos tema. Voka-
le Vokale yra sukurtas kaip aliuzija i Arthuro Rim-
baud soneta Voyelles
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4 pav. Terry Fox, Vocale Vocale, instaliacija, 2002

tezijos efekto gaminimo masinas (clave-
sine oculaire, ar — jspudingiausias atve-
jis — Wagnerio operos, apskritai pasizy-
méjusios mechanizmy gausa). Tai ilgai-
niui suformavo savitg nektuniskos sines-
tezijos paradigmos debesj, dabar besi-
kaupiantj vir§ skaitmeninés tikroves ir
dirbtinés sinestezijos projekty regiono.
Biitent tas vaizdinys, kad sinestezija ky-
la ex machina, jgalino subtilias ir neapré-
piamas masiniskas manipuliacijas sines-
tezijos afektu. Kitu atzvilgiu sinestezija
tapo troskimu, tapimo srauty gundymu,
paklitinanciu j nematerialiy geismo ma-
siny plotme. Net ir Siuo, geismo ekono-
mijos aspektu, sinestezija paklitiva j de-
leuzisky savoky tinkla. Sinestezija taip
pat telpa ir Deleuze’o afekty ir percepty
gamybos gildijoje, galiausiai praskleis-
dama savo simuliakriSkqa prigimtj.
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Deleuze’as atskleidzia, jog plokstikal-
nio sgvoka rizomai formuoti pasiskolino
i§ Gregory’io Batesono, taciau originali
jos kilmeé labai palanki sinestezijai: ,, Gre-
gory’ius Batesonas vartoja zodj , ploks-
tikalnis” apibreézti kai ka ypatingo: toly-
dy, save virpinantj intensyvumy regio-
ng, intensyvumy, kurie vengia bet ko-
kios linkmés j auksciausig taska ar iSo-
rinj tiksla.”? Sinestezija taip pat yra
virpanti pojuciy plok$tuma, ji neturi
krypties, tikslo, — ji tik seka pulsuojan-
¢ius intensyvumy segmentus — spalvas,
garsus, — paversdama juos nuolat kin-
tanciu srautu. Sinestetas iSgyvena savo
sinestezinius pojucius kaip nedaloma
srauta, tuo tarpu Vakary sinestezinés
kiirybos etalonai, kaip antai Baudelaire’as,
Rimbaud’as ar Skriabinas, anot Kevino
T. Day, tebuvo romantinés ideologijos



iSrasti tam, kad sustiprinty ir patvirtin-
ty intelektualinj maiSta prie$ pozityviz-
mga ir materializma.

Deleuze’as atskirai ar kartu su Guat-
tari’u sinestezijos linija savaip plétoja
kalbédamas apie muzika, mena kaip abs-
trakcia masina, taip pat muzikos ir tapy-
bos bei kity meny santykj. Daug déme-
sio skirdamas abstrakéiajai tapybai, taip
pat savitai Franciso Bacono tapybai, ar-
tikuliuodamas jy savituma diagramos
savokos sklaida, Deleuze’as pamaZzu su-
kuria ir aktyvuoja ypatingas sinestezijos
sqlygas, t. y. empirinés tikrovés buvius,
kuriy neiSsemia diferencijuoti pojiciai.
Sios sinestezijos salygos — estetinés ir
pragmatinés — radikaliai iStirpdo klasi-
kinéje estetikoje sustingusias pojuciy
ribas, lygiai kaip ir technokratisko pozi-
tyvizmo nustatytus sensorinio patyrimo
rémus. Diagrama, apie kuria Deleuze’as
rasé Franciso Bacono kiiriniy tema, yra
»[...] tarsi kito pasaulio pasirodymas.
Todél Sios Zymés ar potépiai yra iracio-
naliis, nevalingi, neesminiai, laisvi ir at-
sitiktiniai. Jie yra nereprezentatyvis,
neiliustratyviis ir nenaratyvis. Jie dau-
giau nebenurodo zZymeéjimo: jie yra ne-
reiSkiancios ypatybés. Jie yra ypatybés
pojuciy, taciau sumaisyty pojuciy.”® Tai,
kq skelbia Deleuze’as po savgja rizomos vé-
liava, yra Vakary percepcinés paradigmos
alternatyva — pojicio mastymas ir palaiky-
mas anapus binarinio mqstymo ir dichoto-
minio (,dichotominiy masiny”) patyrimo.
Taciau jau vien tai, kad egzistuoja Vaka-
ry ir Ryty percepcinés paradigmos, ly-
giai kaip tarpsta medis ir rizoma bei jy
abipusis tapsmas, atskleidZzia, jog sines-
tezija yra teritorija, kuri gali biti bet ka-
da panaikinta, patraukta, sumazinta ar
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praplésta — tai yra, deteritorizuota. Si-
nestezija dengia nomadiskumo debesies
Sesélis, nes pojtciai yra anonimiski ir i$
prigimties ne itin prierai$us. Pojutis gali
tapti bet kuria savo hify raizginio dalimi,
atauginti ar peraugti nukirstas dalis.

Taip traktuojama sinestezija neislaiko
referentinio santykio su tikrove, ji veikia,
,gamina” tik sau ir visiSkai save i§semia
kaip jvykis. Tai labai svarbus momentas:
nes juk i$ tiesy né viena teoriné speku-
liacija apie sinestezijq nesurado pakan-
kamai argumenty jrodyti esant reprezen-
tacinj santykj sinestezijos akte, né viena
eksperimentais grista teorija neaptiko
patvariy konstanty sinesteziniame paty-
rime, kas leisty kalbéti apie komunika-
cijg ir interaktyvuma. Sinestezija tik lais-
vai produkuoja ypatingus perceptus ir
afektus, kurie, deja, neatspindi jokiy tik-
rovés kokybiy. Be abejo, galima tikétis,
ir tokios tikimybés sklando sinestezijos
teoriniame lauke, jog sinestezija gali re-
prezentuoti tas kokybes ir santykius,
kurie yra uz diferencijuoty pojiciy ima-
nentiskos struktiiros ir pragmatinés jos
srities, ta¢iau tai kol kas hipoteziy ir nuo-
jauty teritorija.

Sinestezijos imanencija nesiekia kul-
minacijos tasko, tuo tarpu, pavyzdziui,
Baudelaire’o Correspondances sinestezijos
perspektyva atveriama kaip pojuciy in-
tensyvumy kulminacijy suma. Kevinas T.
Day; sinestezija siedamas su vakarietiska-
ja transcendencijos kaip auksciausio sie-
kio patirtimi, patvirtina jos kulminacinj
projektiskuma, pasireiskusj beveik visuo-
se XIX a. pabaigos—XX a. pirmosios pusés
sinesteziniuose meno kiriniuose. Deleu-
ze'o sinestezijos salyga neveda j visuotinj
meno kiirinj — tai i$ esmés nebejmanoma,
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nes rizominése-nomadinése plynése ne-
béra nei sumos, nei apologetikos. ,Sian-
dien mes gyvename daliniy objekty am-
ziuje [...] daugiau nebetikime pirmine
visuma, kuri kadaise egzistavo, ar galuti-
ne visuma, kuri laukia misy [...] ateity-
je.”* Totalus meno kiirinys nebejmanomas —
sinestezija néra kulminaciné sensoriumo
virsiné, bet tik jutiminiy vektoriy tinklas.

,Rizoma neredukuojama nei j vienj,
nei j daugj. Tai néra vienas, kas tapty
dviem ar netgi tiesiog trim, keturiais,
penkiais, etc. Tai néra daugis, iSvestas i$
vieno ar prie kurio vienas buity prideda-
mas (n+1). Ji yra sudaryta ne i$ vienety,
bet i$ dimensijy ar netgi judéjimo kryp-
¢iy. Ji neturi nei pradzios, nei pabaigos,
bet visada yra viduryje (milieu), i$ kur ji
auga ir kurj perlieja.”® Pagal $j plana
akivaizdu, jog sinestezija kaip rizoma
negali biiti nei visa apimantis, visuotinis
meno kiirinys, nei dvipradé spalvy mu-
zika. Pats sinestezija konstituojantis po-
jatis irgi yra tik judesys ir kryptis.

Taciau tokioje rizomiskoje sinestezi-
joje imanentiskai glidi tai, kas esmiska
visai Deleuze’o filosofijai — tapsmas kitu.
Sinestezija, galima sakyti, ir yra vieno po-
jit¢io tapsmas kitu pojiciu. Palyginkime
kad ir bet kurj standartinj sinestezijos
apibrézima, kuris teigia ,, vieno pojacio
modalumo perkeélimg kitam pojaciui”,
t. y. ypatingus transmutacinius mainus
sensoriumo registruose.

Tapsmas nebtina kokios nors rasies
tapsmas, tai visuomet tapsmas kazkuo.
Kaip ir , kiinas be organy”, tapsmas ne-
turi subjekto. Galutiné tapsmo pakopa —
tai tapsmas nesuvokiamu, neapciuopia-
mu ir beasmenisku, priartéjusiu iki ma-
ziausio intensyvumo lygmens. Tapsmas
visuomet yra molekulinis: prieSingai nei

LOGOS 72
2012 LIEPA « RUGSEJIS

moliné struktiira, kuri iSskiria ir apibre-
Zia aiskius segmentus, molekulinis taps-
mas nurodo sasajas ir santykius, jis api-
ma kisma, judéjimg, reorganizavima.
Toks yra ir iki percepty ir afekty istirpes
pojuciy srautas. Tnigi Deleuze’o sinestezi-
jos samprata rymo ant specifinés pojiicio kaip
tokio sklaidos. Biitent paties Deleuze’o bei
bendruose darbuose, parasytuose su Gu-
attari, pojucio savokos sklaida sugesti-
juoja sinestezijos galimybe ir nuosekliai
ja isskleidzia.

Deleuze’o pojiiciy samprata nepries-
tarauja sinestezijos struktiiriniam rizo-
miskumui. Pojticiy tema Deleuze’o kiiry-
boje igyja didéjantj rezonansa darbuose,
parasytuose po 1980 m. Pojiitis tampa
jprasta savoka spekuliacijose apie esteti-
ka, biologija ir filosofija. Tai jvyksta tuo
pat metu, kai jis atranda Henrio Bergson’o
darbus apie vitalizma ir intuicija, parasy-
tus nuo XX a. ketvirtojo desimtmecio pra-
dzios. Pojiitis, jutimas tampa lemiamu
Deleuze raSymo stiliaus ir tekstiiros ele-
mentu. Pojiciy tema nebeatsiejama ir
kartu su Guattari parasyty darby filoso-
finio diskurso dalis. Pojiicio tema varijuo-
jama organikos ir virSorganikos lygmeni-
mis, greta kritiSkai perzvelgiant fenome-
nologinj jdirbj apmastant pojuciy galias
ir ribas. Deleuze’as ir Guattari, tare, jog
»pojuciai jkiinija jvykj“® klausia, ar feno-
menologiné Merleau-Ponty , kiino” savo-
ka gali paaiskinti $j jktinijima, kaip tai
tvirtina kai kurie fenomenologai.

Kalbédamas apie Franciso Bacono
tapyba knygoje Francis Bacon: Logique de
la sensation, Deleuze apibudina ,, pojiiciy
logika”, kuri nesanti racionali nei savo
kilme, nei galvos smegeny vieta, bet ra-
cionali kiino jutimais, kylanciais i$ skir-
tumy tarp jégy, kurios perpildo ir per-



Zengia visas teritorijas. Pojicio kaip hete-
rogenisko tapsmy ir galiy lydinio squoka
tampa viena esminiy Deleuze’o estetikoje.
Pojiitis nusigrezia nuo meno kiriniy for-
mos, nesvarbu, reprezentaciné ar abs-
trakti ji biity. Veikiausiai pojtcio iSsilais-
vinimas lemia tai, kg Rosalind Kraus
apibrézia kaip slinktj nuo modernistinio
formalizmo postmodernistinio beformis-
kumo link” (plg. taip pat Georgeso Ba-
taille’o informé samprata). Pojutis juda
formos susidiirimo su kitais kiinais pri-
gimties link ir, svarbiausia, siekia taps-
muy, kuriuos tokie susidarimai sukelia —
tapsmo kitu, tapsmo beribiu, tapsmo
intensyvumu. Deleuze’as sako: ,,as tampu
pojttyje, ir kazkas vyksta per pojuti, vie-
nas per kita ir vienas kitame.?” Pojtitis
yra deleuziskojo tapsmo vieta ir btidas.
Kitas svarbus Deleuze’o pojiicio sampra-
tos aspektas yra dalumas. Jau tekstuose,
parasytuose kartu su Guattari, Deleuze’as
perkerta pojatj j du ypatingus sandus —
percepta ir afekta. Meno kirinys nepri-
klauso nuo nieko, nei nuo suvokéjo, nei
nuo kiiréjo. Jis pats save steigia ir iSsau-
go. Tai, kas iSsaugoma — daiktas ar meno
kiirinys — yra grupé jutimy, kitaip — per-
cepty ir afekty misinys.

Knygoje apie Francisg Bacong Deleu-
ze’as iSsamiai plétoja pojuciy savoka,
stebédamas, kaip ja vartoja Cézanne ir
kaip ji gali biti pritaikyta Bacono tapy-
bai, dalydamas jutima i du komponen-
tus — perceptus ir afektus (plg. Richardo
Cytowico ,pojiciy elementus” sineste-
zijos sampratoje).

Deleuze’o ir Guattari manymu, visuo-
se menuose esminis tikslas , yra iSplésti
percepta i$ objekty suvokimo ir i$ subjek-
to suvokimo btklés, iSplésti afekta is
afektacijos kaip peréjima nuo vienos biik-
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lés prie kitos.”” Kai perceptai ir afektai
yra sekmingai atskirti nuo Zmogiskojo
suvokimo ir jutimo, ,nebesama pasauly-
je, tampama su pasauliu, tampama kon-
templiuojant ji. Visa yra regéjimas, taps-
mas. Tampama visata. Tampama gyviiny,
augalu (darzove), molekule, tampama
nuliu (niekuo).”” Cia galétume palyginti
sinestezijos akte iSnyrantj gyvuniskajj,
nevalingaji, remiantis Schopenhauerio
valios savoka, nediferencijuota koeneste-
zinj kiino dugna, is kurio de profundis ky-
la sinestezija. Sinesteziniai potyriai yra
transgresijos, jie perzengia daugybe kon-
ceptualiai aptinkamy apribojimy — repre-
zentacija, penkiy pojtciy kaip Zmogisko-
jo pojatyno kanona, sensorines konstan-
tas, pagaliau Zzmogiskojo suvokimo, per-
cepcinio patyrimo ribas. Sinestezija vercia
sinestetg tapti tuo, kas nezmogiska, pati-
riant atskirus perceptus ir afektus.
Deleuze’o minties jkarstis pojticiams
priskiria naujumo ir kiirybiskumo predi-
katus — jie yra tai, ka sukuria. Tai jau
rimtas skirtumas nuo empirinio pasyvu-
mo, pojuciy mumijy, kurios, suvyniotos
funkcijomis, negali pacios pajudéti toliau,
nei leidZia jais perduodama tikrové. Tuo
tarpu deleuziSkasis pojitis nebéra laidi-
ninkas, prieSingai, jis tampa intensyvios
gamybos vieta, abstrakcia masina, ir visa,
kas iS jo kyla, tampa juo paciu. Tai visai
kita dimensija, seny teritorijy iSblasky-
mas, nomadiskosios ilgumos ir platumos,
kurios paranda sisteminj atskaitos tas-
ka — galima eiti bet kur ir grjzti i$ bet kur.
Lygiai taip veikia sinestezija, kuri paga-
liau yra ta pati abstrakti masina, veikian-
ti tarp input ir output (angliskoje literata-
roje toks mechanicizmas, jvardijantis si-
nestezijos veikimo principg, Deleuze’o
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teorijos kontekste atrodyty tiesiog nati-
ralus). Pojuciai veikia kaip masina, ku-
rianti tikrove, tuo tarpu sinestezija yra
ypac intensyvus (o ne klaidingas) tos
masinos rezimas, galintis sukurti dar di-
desnes tikrovés apimtis ir galutinai per-
zengti ribojancius atspindZzio modelius.
Pojuciai verziasi j sinestezinj aktg ne
tam, kad prarasty savo tapatybe, bet,
priesingai, kad tapty junginiu, kompozi-
cija, ansambliu, pagaliau — nesibaigiancia
variacija. Uz kiekvieno pojtcio stiikso
kitas pojttis; Si sensoriné paranoja aki-
vaizdziausia meno kuriniuose, kuriuose
gryniausias vienos juslés izoliavimas is-
ryskina krize, stoka, besiSaukiancia kitos
juslés. Tad sinestezijos reiSkinius gal tuo-
met deréty gristi ne misriniskais pojuciy
faktais, o kaip tik ju fiktyviu gryninimu,
kas sukuria sensorine tustuma, stokg la-
kaniskaja prasme, ir ta stoka turi buti
uzpildyta ir patenkinta. Rizoma yra skir-
ta augti be tikslo. Vienintelis jos trium-
fas — begalinis heterogeniskumas. Afektai
yra fejerverkai, jie nejmusa rieviy erdveé-
je, lygiai kaip sensoriumo sinestezinio
akto fejerverkas, kuris kaip akinantis vi-
talizmo plitipsnis yra negriztamas nei
laiko, nei erdvés aspektais. Tai sinestezi-
nis vidur, lygiai kaip rizomos vidur, rea-
lizuojantis nomading pojtcio prigimtj.
Beje, Umberto Eco, rizomos vaizdinj
perémes kaip treciajj savosios labirinto
sampratos pavidala, atveria viena ypa-
tinga rizominio nomadiSkumo implika-
cijg — klaidziojimo, klystkelio ir i§ to
kylancios grésmes, represijos ir rezisten-
cijos istiktj. Tapusi labirintu, rizoma at-
palaiduoja gludinéias grésmeés konotaci-
jas, kurios savitai pasirodo sinestezijos
akte subjektui. Paklydes pojitis kelia
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Soka, ekstaze, sukuria pakitusias samo-
nés biisenas (jos gali bti tiek sinestezijos
priezastis, tiek ir pasekmé). Deleuze’as
pastarasias sieja su sinkretiSkomis, jun-
gianciomis jvairiy meno rasiy poveikio
galimybes meninés raiskos formomis,
ypac kinu, jo manymu, viena i sineste-
ziSkiausiy medijy.

Klystkelis neatsiejamas nuo vilionés,
traukos, gundymo (plg. senosiose lietu-
viy sakmése paplitusio zaltvykslés vaiz-
dinio sinesteziskuma), t. y. nuo to, kas
neturi galutinio tikslo. Tokia begaliné ir
betikslé yra Deleuze’o projektuojama
geismo trajektorija. Pastaroji iSnyra si-
nestezijoje — tiek partikuliarioje jos pa-
tirtyje, tiek didinguose sinesteziniuose
kiiriniuose. Sinestezinis pojuciy pluostas
susijes su malonumu ir produktyvumu,
kur kas didesniu, nei gali suteikti tiesi-
nis, iSgrynintas, vienatinis pojitis.

I penkiapirstj sensoriuma jspraustas
ir instrumentisku paverstas pojutis klus-
niai atlieka paprastq reprezentacinj dar-
ba, o paklydes rizominis pojutis tuo tar-
pu skverbiasi j pacia dviprasmiska Zen-
klo Serdj, visas jos ertmes iSklodamas
nomadiskais tigliais. Anot Deleuze’o, ke-
lioné nuo signifikanto iki siginifikato
pereina per skirtingy materijy teritorijas.
Vietoj panasumo ar reprezentacijos De-
leuze’as vartoja geografine analogija,
specifinj reikSmés kiirimo buida, kurj
sudaro teritorizacijos ir deteritorizacijos
procesai. Judantis nuo vieno dalyko prie
kito tapsmo procesas yra suprantamas
kaip tam tikras teritorijos iSplétimas arba
redukcija. Remiantis tokiu principu gali
btiti pradéta regos ir klausos hegemoni-
jos deteritorizacija, plétimasis j visas
sensoriumo puses.
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Vadinasi, auksciau jvairiais aspektais
aptarta Deleuze’o savoka ,,rizoma” yra
universalus sudeétingy nestruktiiruoty,
chaotisky pojuciy sampyny pazinimo
metodologinis jrankis, praveriantis nej-
Zengiama sinestezijos fenomeno savitu-
ma. Kita vertus, $i metaforiska sgvoka
sudaro palankias prielaidas kompleksis-
kai tirti sudétingus Regos-Klausos hege-
moninius santykius bei su jais tiesiogiai
susijusias jvairias nelinijines, chaotiskas,
bestruktiires, hierarchijq neigiancias,
spontaniskai susipinancias sinestezines
apraiskas. Kaip tik i$ Cia, i$ sinestezijos ir
rizomos dinaminio lygiavertiSkumo, srii-
va Deleuze’o estetinei teorijai biidingas
isitikinimas, kad bet koks pojitis gali
jungtis su bet kuriuo pojaciu skirtinguose
sinesteziniuose aktuose, nuolatos kildin-
ti naujus chaotiskus, racionalias struktii-
ras, hierarchija neigiancius rysius, maz-
gus, judéjimo krypciy vektorius. Daugia-
Saknés, racionaliy struktiry hegemonija
neigiancios Deleuze’o kompleksinés rizo-
minés metodologijos pritaikymas konkre-
¢iy sinestezijos apraisky analizei suteikia
sinestezijos apraiSky tyrinétojui galimybe
i§ postmodernistinio reliatyvizmo ir dau-
giataskio regéjimo pozicijuy argumentuo-
tai kritikuoti klasikine vakarietiska sines-
tezijos samprata, kuri pirmiausia istoris-
kai skleidési kaip regos ir klausos hege-
monijy sajunga, o antra vertus, rémesi
tradiciniais sinestezijos raiskos galimybes
susiaurinanciais reprezentaciniais mime-
tinés estetikos modeliais.

Akivaizdu, kad sinestezijos akta kil-
dinancioms pojiiciy jungtims suteikdami
rizominj pavidala atveriame ne tik gel-
minius pojiciy prigimties principus, bet

ypac produktyvuma — kg pojiiCiai gali si-
nestezijoje. Taip panasiai Deleuze’as klau-
sé apie patj kiing, esq mes netgi nezino-
me, kg kiinas gali. Todél visuotinio in-
termedialumo visuomenéje pojuciai net
sinestezijos aktuose yra paversti repre-
zentacijos sizifais. Tokia pat lemtis iStiko
Gesamtkunswerk jau pacioje pradzioje, is
galios idealo jam virstant estetinio gyve-
nimo idealu (Baudelaire’'o dendizmas).
Intermedialumas kaip galios raiska dar
niekada nebuvo taip plésriai pasikésines
i pojuciy teritorijas, iSvarydamas, perkel-
damas, sugriisdamas, prievarta nomadi-
zuodamas juos. Deleuze’o apibréztas
rizomos nereikSmingo triikio principas —
kad si gali btiti nutraukta ir prijungta,
taip pat atkurta bet kur —leido sensoriu-
ma paversti pragmatine rizomine mi-
kroschema, tenkinancdia visuotinio este-
tiskumo geismo poreikj.

Tnigi vakarietiskoji sinestezija yra pagris-
ta dviejy aukstesniyjy pojiciy hegemonijo-
mis, pacioje sinestezinio kiirinio erdvéje ana-
logiskai sukuriant spalvinés klausos ideologi-
ja, apémusiq nemazai reiksmingy sociokulti-
riniy implikacijy. Biitent | pastarosios kritikq
yra nukreipta postmodernistinés estetikos no-
vacijomis besiremianti rizominé metodologi-
ja. Deleuze’o pasirinktas rizomos koncep-
tas $iuo atveju yra vienas is ty konceptua-
liy teoriniy mechanizmy, kuriuo remian-
tis galima atskleisti minétos klasikinés
sinestezijos sampratos ribotuma ir nepro-
duktyvuma (netapsmas) bei atverti sines-
tezijos kaip sensorinés rizomos milzinis-
ka potencialg dabartinéje technologinio
daugialypumo medijuotoje bei pacius
pojtcius intensyvinancioje suprekintoje
postmodernioje kultiiroje.
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