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ALGIRDAS PETRULIS

TAUTINIO TAPATUMO PAIESKOS
ALGIRDO PETRULIO KOLORISTIKOJE

Search for National Identity in Algirdas Petrulis’s Coloristic

SUMMARY

The article considers the traits of national identity, genres and forms of creative self-expression of Algirdas
Petrulis (1915-2010), one of the most prominent colorists of the Lithuanian National Painting School in
the course of the last fifty years. It analyzes the beginnings, development and stylistics of his creativity, the
influence of VienoZinskis and Eidukevitius on his approach to nationality coloristic as well as the influence
of modern French painting tradition on the development of his individual painting style. It discusses the
main factors which determined the system of Petrulis’s nationality coloristic, its relations with the Lithuanian
painting tradition, natural colors and impressions. It pays special attention to the artist's concepts of crea-
tive work, color and coloring; to his favorite genres, peculiarities of artistic expressions and evolution form
plot painting to abstract metaphoric plastic language. Petrulis is treated along with late Ciulionis and
EidukeviCius as the brightest colorist of the Lithuanian Painting School.

SANTRAUKA

Straipsnis skirtas vieno iskiliausiu pastaryju penkiu deSimtmeciu lietuviu tautinés tapybos mokyklos kolo-
ristu Algirdo Petrulio (1915-2010) tautinio tapatumo bruoZzy, pagrindiniy kurybines saviraiskos Zanru ir
formy tyringjimui. Analizuojamos dailininko kurybos istakos, pagrindiniai evoliucijos etapai, ju stilistiniai
bruoZzai, VienoZzinskio, V. Eidukevitiaus poveikis jo tautines koloristines tapybos koncepcijos tapsmui,
aptariama modernios prancuzy tapybos tradicijos itaka individualaus stiliaus formavimuisi. Gvildenami
pagrindiniai Petrulio koloritines sistemos tautiSkuma nuleme veiksniai, dailininko spalvines saviraiskos
rySys su lietuviy tautines dailés tradicija, supancio gamtos pasaulio spalvomis ir ispudZiais. Ypatingas de-
mesys skiriamas dailininko kurybos koncepcijai, spalvos, kolorito sampratoms, pamegtiems Zanrams, eta-
piniams kuriniams, ju meninés iSraiskos ypatumams, evoliucijai nuo siuZzetinés tapybos prie abstrakciosios
metaforinés plastinés kalbos. Petrulis vertinamas kaip ryskiausias, greta velyvojo M. K. Ciurlionio ir V. Ei-
dukevitiaus, lietuviskosios kolorito mokyklos meistras.
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SASAJOS SU TAUTINEMIS DAILES TRADICIJOMIS

Retrospektyviai zvelgiant j daugiau
nei Sesiy pastaryjy desimtmeciy Lietu-
vos koloritinés tapybos raidaq nuolatos
iSnyra tapytojo Algirdo Petrulio figiira
ir jo prislopinty spalvy harmonija dvel-
kiantis poetisky vaizdiniy pasaulis. Tai
retas miisy dailés krastovaizdyje vos ne
fanatiskai atsidaves kiirybai ir siekes me-
ninés iSraiSkos tobulumo dailininkas.
ISoriskai zvelgiant, gali susidaryti jspi-
dis, kad Petruliui tenka kukli vieta Salia
kity garsiy autoriy, kiirusiy pastarojo
pusés amziaus jspiidingy formaty temi-
nius figtrinius paveikslus. Taciau toks
ispudis apgaulingas, kadangi brandZios
kameriskos Petrulio koloritinés tapybos jéga
ir jtaigumas pirmiausia skleidZiasi aukstos
prabos autentiskam menui biidinguose itin
subtiliuose dalykuose, kuriy perpratimas is
suvokéjo pirmiausia reikalauja islavintos es-
tetinés kultiiros, rafinuoto skonio ir formaliy
viding meno kiirinio architektonikq, jo giliau-
sig esme sudaranciy metaforisky muzikaliy
struktiiry ismanymo.

IS tikryjy Petrulis yra sudétingesnis ir
jvairiapusiskesnis, daugybe jvairiy jtaky
sugeéres dailininkas, nei biity galima ma-
nyti remiantis kritiky ir dailininky ce-
chuose vyraujanciais pozitiriais. Jis iSgy-
veno sudétingas stilistines metamorfozes,
sukiiré daug jvairaus zanro ir stiliaus
paveiksly, taciau nuolatos sugrjzdavo
prie ty paciy meno tautiSkumo ir kolo-
ristiniy tapybos problemy sprendimo.
Jaunystéje apciuopes savitg koloristo ke-
lig, jis daug deSimtmeciy kryptingai juda
pasirinkta spalvingy muzikaliy formy ir
linijy harmonijos ieskojimo kryptimi. Pa-
grindiniy dailininko kiirybinés evoliuci-
jos etapy lyginamoji analizé liudija nuo-
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sekly tobuléjima pasirinktoje hermetis-
koje subtiliy spalviniy ir koloritiniy ies-
kojimy srityje. Gaivios jo drobiy spalvos,
iSnyrancios i$ lietuviSko krastovaizdzio
ir giliausiy liaudies meno versmiy, ilgai-
niui jgauna brandziam kiréjui budingy
plastinés formos ir koloritiniy sprendimy
emocionalaus jtaigumo bruozy.

TautiSkumas sudaro giliausig Petrulio
kuriamy vaizdiniy esmeg, jis savitai pléto-
ja tuos tautinés dailés registrus, kurie
isryskéjo M. K. Ciurlionio, V. Eidukevi-
diaus ir tiesioginio jo mokytojo J. Vieno-
zinskio kiiriniuose. Tobulos koloritinés
tapybos formulés ieskojimas yra sudétin-
gas, i$ dailininko viso gyvenimo pareika-
laujantis, kitiems galbtit nepakankamai
reikSmingas atrodantis uzdavinys. Taciau
butent jis atvéré Petruliui pazinimo kelius
i giliausiq meno kiirinio esme sudaranciy abs-
trakciy formy, linijy ir jautriausiy spalviniy
santykiy muzikalios architektonikos pasaulj.
Petrulio pasirinktas tautinio meno kiirimo
kelias paremtas ne iSoriniu tikroves formy
imitavimu, liaudisky siuzety ir simboliy
pavirsutinisku panaudojimu, o kyla i$
jautraus emocinio santykio su giliausiomis
tautinés kultiiros, meno tradicijos versmémis,
supancio Lietuvos gamtos pasaulio spalvomis
ir formomis. Kerincios spalvingumu dro-
bés jautriai atspindi lietaus ir ruky iSplau-
to lietuviSko krastovaizdzio ir archajisko
miisy tautos mentaliteto giliausias pirma-
prades struktiiras.

Kryptingas sio dailininko individua-
laus stiliaus tapsmo kelias prasideda nuo
pasidavimo spalvy magijos Zavesiui ir
jis iki paskutiniyjy dieny islieka istiki-
mas koloristinés tapybos Salininkas. Su-
reikSmindamas spalva ir koloritg, Petru-



lis toliau savitai plétoja Ciurlionio ir
Eidukeviciaus atvertas modernios lietu-
viy koloritinés tapybos tradicijos erdves.
Jo evoliucija Sia kryptimi pirmiausia is-
ryskéja peizazinés tapybos kiriniuose,
taciau jos pédsaky nesunkiai aptiksime
ir interjery tapyboje, natiurmortuose,
negausiose figtirinése kompozicijose, o
pajégiantys Sifruoti estetines nesiuZzeti-
niy kiriniy savybes suras ir abstrakdcia
tapybine kalba iSreikstas tas pacias tau-
tiSkumo israiskas, tik jau redukuotas j
pirmaprades spalvines ir formalias struk-
taras. Jdémiau pazvelge i Petrulio drobiy
koloritinius sprendimus tarsi iSvystame
Lietuvos skirtingy mety laiky, besikei-
¢iancio dienos apsvietimo gamtos spal-
vas ir jvairiausius jy atspalvius. Sviesias
dZiaugsmingas spalvas ¢ia keicia duslios,
prislopintos, drobiy pavirsiuose iSnyra
i$ gamtos pasaulio pasisemtos muzika-
lios linijinés, geometrinés, ritminés struk-
taros. IS tikryjy nuo vaikystés pazjstama
Lietuvos gamta, jos spalvy ir formy jvai-
roveé yra pagrindiné dailininko jkvépimo
versmé. I$ c¢ia kyla lyriSkumo kupina

MENAS

dailininko autentiskos tapybos vizija,
kuri atsiriboja nuo nattiralistiniy nuos-
taty ir jvairiuose zanruose savitai atspin-
di siekj perteikti Zmogy supancios gam-
tos spalvy, formy jvairove.

Sis ilga gyvenimo kelia nuéjes daili-
ninkas savo gyva istorine atmintimi,
tautiSkumu ir stilistinés raidos nuoseklu-
mu yra ta musy kultiirinio gyvenimo
figtira, kuri dabartine lietuviy daile su-
sieja su miisy modernios tautinés dailés
pamatus klojusiy tauraus Ciurlionio ir
tiesioginio mokytojo, nenuolankaus ir
principingo Vienozinskio i§puoselétomis
tautinio meno tradicijomis. Vertingiausia
Petrulio kuirybinio palikimo fondg suda-
ro aliejumi, akvarele, pastelémis ir kito-
mis miSriomis technikomis sukurti spal-
vingi, jautraus kolorito darbai. Taciau
didele palikimo dalj sudaro ir jvairtis
anglimi, tusu, plunksna, teptuku, rasalu,
flomasteriu, sausa adata ir jvairiomis
misriomis technikomis nupiesti pieSiniai,
kurie zavi intymiu santykiu su kontem-
pliacijos objektu ir kiek melancholiSku
muzikalumu.

MOKYTOJAI IR PATIRTOS ITAKOS

Dailininkas gimé 1915 m. Birzy aps-
krityje Notiskiy kaime, lenky okupuo-
tuose Linkmenyse lanké lietuviska pra-
dzios mokykla. Vieneriy mety netekes
motinos naslaitis pateko i jos brolio ku-
nigo Juozapo Bréveés globa. 1924 m. jsto-
jo i Vilniaus Vytauto Didziojo lietuviskos
gimnazijos pirmajq klase, gyveno ben-
drabutyje Ponomarskij (dabar Filarety)
gatvéje. Pirmoji, nors ir trumpa pazintis
su istorine Lietuvos sostine, jos daugia-
kulttiriniais simboliais, jvairiy tautybiy
gyventojais giliai jsirézé j vaiko samone,

todél Vilnius, jo gatviy, kiemy raizginiai,
architektiiriniai ansambliai véliau tapo
neatsiejama jo urbanistiniy peizazy dali-
mi. Mokslus antroje klaséje tesé Svencio-
niy, o véliau Utenos ir Panevézio gimna-
zijose. Ruosdamasis tapti vokieciy kalbos
mokytoju, baiges gimnazijg metus studi-
juoja germanistika Kauno universitete,
taciau potraukis dailei 1934 m. atveda ji
i Kauno meno mokykla, kurigq baigé
1939 m. Tais paciais metais V Rudens
parodoje (individualisty sekcijoje) pirma
kartg eksponuoja tris paveikslus (peizaza
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Algirdas Petrulis — Vytauto DidZiojo gimnazijos
I klases mokinys, 1924 m.

ir du natiurmortus). Kaip ir dauguma
gabiausiy Vienozinskio mokiniy, kreipia
savo zvilgsnj | tolesnes dailés studijas
Pranctizijoje. Su Sios Salies tapyba tiesio-
giai susipaZzjsta tais paciais metais vyku-
sioje pranciizy dailés parodoje Kaune.
Taciau savo svajy nespéjo jgyvendinti —
prasidéjes Antrasis pasaulinis karas, so-
vietiné, vokieciy ir vél antroji sovietiné
okupacija sujaukia jo gyvenima.
Sugrazinus Lietuvai Vilniy, Petrulis,
persikéles i$ laikinosios sostinés, dirbo
¢ia pieSimo mokytoju berniuky gimnazi-
joje, o vokieciy okupacijos metais buvo
Vienozinskio asistentas Vilniaus valsty-
biniame dailés institute (Dabar — Vilniaus
dailés akademija) tapybos katedroje, sau-
gojo fondus Vilniaus dailés muziejuje. Po
karo gyveno prie Svento KryZiaus baz-
nycios esanciame bonifratry vienuolyne.
1944 m. eksternu baigé VDI, véliau nuo
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1944 iki 1951 m. ir nuo 1962 iki 1984 m.
jame désté. Nuo 1950 m. gyveno Vilniaus
senamiestyje Traky gatvéje, véliau — An-
takalnyje, o dauguma brandziausiy k-
riniy sukiiré jvairiy Lietuvos regiony
gamtos prieglobstyje, ypac greta mylimo
Pakaso ezero esancioje savo sodyboje
Kirdeikiuose.

Gvildendami Petrulio patirtas jtakas,
susiduriame su akivaizdziais sunkumais,
kadangi pirmiausia tokie dalykai kaip
koloritas, spalva sunkiai pakliista apraSi-
néjimui, o kita vertus, $io dalininko tapy-
bos stilistinius bruozus yra labai sunku
apibudinti, kadangi skirtingais gyvenimo
tarpsniais jis nepastebimai siurbé i save
jvairias jtakas, priklausomai nuo to, ko-
kios problemos jj labiausiai domino kon-
kreciu kurybinés evoliucijos tarpsniu.
,Paskutiniaisiais desimtmediais, — taikliai
pazymeéjo dar 1975 m. Petrulio katalogo
jvade V. Kisarauskas, — toji tapybos dva-
sia susigéré ir iStirpo dailininko asmeny-
béje, susikristalizavusi i vienintele emo-
cine pasauléjautg, kurioje subtiliomis
dalimis susiformavo nacionalinis, santii-
rus, ne itin Zaismingas dailininko charak-
teris.”! I tikruyjy charakterio kuklumas ir
minkStumas savitai atsispindi jo santy-
kiuose su mokytojais, didZiaisiais praei-
ties meistrais, amzininkais, ir Siy jtaky
pédsaky regime santiiriuose, jautriai su-
balansuotose dailininko drobése.

Pirma postiim] dailei Petruliui sutei-
ké aukstos humanitarinés kulttiros dai-
lininkas, kritikas ir pedagogas V. Kai-
ritikstis, su kuriuo gyvenimas suvedeé
1924 m. mokantis Vytauto DidZiojo gim-
nazijos pirmoje klaséje, o véliau jau Pa-
nevézio gimnazijos septintoje ir aStunto-
je klasése, kur jis désté pieSima ir meno
istorijg. Kairitikstis atvéré jaunuoliui me-



no pasaulio erdves.
Biutent i$ jo tuomet
apie moderniaja daile
suzinojo daugiau, nei
studijuodamas Kauno
meno mokykloje. , At-
simenu, — raso jis, —
kaip paprastai aiskino
apie kubizma: ,,Va, —
sako, — butelis. Jo eti-
kete matome lenkta,
bet i$ tikryjy ji ketur-
kampé. Tai akiy ap-
gaulé, kad ji iSsirietus.
Arba butelio apacia —
juk apvali. Vadinasi, kubistai vaizduoja,
kaip yra i$ tikryjy, o ne kaip matom.”
Toks paprastas aiSkinimas, o pajunti, kad
¢ia ne juokai.”?

Taciau stipriausig poveikj Petrulio
estetinéms nuostatoms, meniniams pri-
oritetams, savito stiliaus tapsmui turéjo
Vienozinskis, kuris, nors jo pedagoginés
sistema buvo liberali, jdémiai zvelgé }
individualy kiekvieno savo mokinio kii-
rybinj potenciala, sugebéjimus ir neprie-
vartaudamas sieké kryptingai atskleisti
stipriausius konkrec¢ios asmenybés da-
lykus. ,,Meno mokykloj, — prisimena
Petrulis,— veiké dvi tapybos studijos:
Justino Vienozinskio ir Petro Kalpoko.
AS pasirinkau Vienozinskj. Jis atrodeé
modernesnis, mes juo tikéjom. Vieno-
zinskis visai kito tipo zmogus negu Kai-
ritikstis, bet taip pat didis pedagogas ir
autoritetas. Koreguodavo labai mazai.
Pasakydavo tik ka reikia. Jeigu visai ne
i ta puse eini. Jo biografijoje yra fakty,
kurie atrodo zmogui neatleistini ir ture-
tu jo autoriteta menkinti, bet ¢ia atsiran-
da dualizmas: kai Zmogus jkauses, ne-
gali jo pazinti, blaivus jis visiSkai kitoks.
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J. VienoZinskio tapybos studijoje Kauno meno mokykloje. Algirdas Petrulis
sedi pirmoje eileje pirmas i$ kaires, 1938 m.

Zinodami tuos faktus, mes, kaimietukai,
vis tiek ji labai mégom - jautém, kad
gero nori, supranta.”?

Vienozinskis buvo pagrindinis Lietu-
vos modernios tapybos mokyklos ideo-
logas — tautiskai angazuota asmenybé,
kurio plati humanitariné erudicija ir au-
toritetas smarkiai veiké mokiniy estetines
nuostatas. Suvokdamas, kad senos rea-
listinés dailés formos iSsisémé, jis skatino
auklétinius domeétis pranciizy impresio-
nistinés, ypac posezaninés, dailés laime-
jimais. I$ ¢ia kyla mokiniams persidaves
ypatingas démesys kompozicinéms, plas-
tinéms, spalvos ir formos problemoms.
Vienozinskis savo taktiSkais ir neprieka-
biais pastebéjimais daro ilgalaike jtaka
mokinio kirybai. Jis nesureiksmina siu-
zeto, ugdo kompozicijos jausma ir skati-
na geriau paZzinti formalius plastinius
tapybos aspektus, pabreézia, kaip svarbu
perteikti spalvines dermes ir nuotaikas.
Vienozinskio spalvos, kompozicinio mas-
tymo principy jtaka akivaizdi Petrulio
kiirybinio kelio pradzioje sukurtose dro-
bése , Moters portretas” (1939) ir studiji-
niame darbe ,, Aktas” (1939).
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Sprendziant pagal kai kuriy esminiy
stiliaus bruozy panasuma, daugelj pasi-
sakymy ir nuolatos Petrulio prisimini-
muose iSnyrancia V. Eidukeviciaus pa-
varde, susidaro jspiidis, kad i§ amzinin-
ky turbiit didziausig poveikj turi jam
tiesiogiai nedéstes Sis jautrus ekscentris-
ko elgesio koloritistas. Pastebéjau, kad
kalbédamas apie tarpukario daile, jis
pirmiausia minédavo Eidukeviciaus pa-
varde, o tai tikriausiai nulemta to, kad
jis pasamoningai suvoké Sio subtilaus
koloristo svarba savo kirybai. Po Ciur-
lionio Eidukevicius i$ tikrujy yra iski-
liausias miisy koloristas, Svytinciy spal-
vy magas, kurj su Petruliu sieja daug
artimy dalyky: begaliné aistra tapybai,
vieniSumas, jautrumas, trapumas, tapy-
boje keliamy ir sprendziamy spalvos ir
kolorito problemy hermetiskumas. Ne-
atsitiktinai Petrulis su pasididziavimu
nuolatos prisimena atvejj, kai VienoZins-
kio pakviestas Eidukevicius, vaikstiné-
damas po Meno mokyklos mokiniy stu-
dija, priéjo prie jo molberto ir Zinovo
balsu pranciiziskai tarsteléjo , Laissez
passer”, tarsi paskatindamas taip dirbti
toliau. Apie Eidukeviciaus jtakos paveik-
ta Petrulio Sviesios virpancios spalvos ir
kuriamo vaizdinio daug laisvesnj trak-
tavima liudija jvairiy zanry darbai: ,Au-
toportretas” (1943), ,Parko kampelis”
(1943), ,Vokieciy gatvé Vilniuje” (1944).
Jie atskleidzia placia jauno tapytojo spal-
vinés saviraiskos skale ir neeilinio talen-
to koloristo potencijas.

Spalvos fenomeno sureikSminimu, be
minéto Eidukevidiaus, Petruliui buvo ar-
timi VienoZinskio mokiniy, susibaraisiy j
,Ars” grupuote, modernaus tautinio me-
no principy ieskojimai, jy deklaruojamas
,spalvos primatas”. Taciau, skirtingai nei
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dauguma Sios grupuotes Salininky, kurie
remiasi P. Cézanne’o konstruktyvaus ana-
litinio mastymo principais arba ekspre-
syviai traktuoja meninius vaizdinius,
emocionaliam Petruliui artimiausias buvo
spalvos jausminis suvokimas ir skirtingy
spalvy harmonijos ieSkojimas.

Vadinasi, ilgametis glaudus bendra-
vimas su Vienozinskiu, i ,Ars” grupuo-
te susibiirusiais jo mokiniais, epizodiskas
salytis su Eidukevi¢iumi padeda Petru-
liui suvokti tautinés meno tradicijos ple-
tojimo svarba, taip pat spalvos, formos,
atmosferos ir kolorito atveriamas gali-
mybes jgyvendinti §j uzdavinj. Jau stu-
dijy metais jj traukia subtiliu spalvos
jausmu iSsiskiriantys tapytojai, sugeban-
tys jautriai perteikti jvairius skirtingo
apSvietimo spalvinius niuansus. Neatsi-
tiktinai j démesio lauka paklitina su kla-
sikine dailés tradicija susije koloristai
J. Vermeeris, D. Velazquezas, J.-B. S.
Chardinas, impresionistai, P. Cézanne’as,
P. Bonnardas. Praslinkus daugeliui mety,
kai jau galéjo Vakary muziejuose iSvysti
didziyju meistry originalus, dailininkas
rasé: ,Man labiausiai patinka tapytojai —
spalvininkai. Tokie kaip Paul Cézan-
ne’as. Arba, atsimenu, Prado muziejuje
Madride maciau ir Diego Velazquezo
darbus. Mane nustebino ne ty paveiksly
temos ar siuzetai, o kad tai buvo valdis-
kas darbas, karaliaus uzsakymas. Ir ko-
kie nepaprasti jautrumai!“*

Skirtingais kurybinés evoliucijos
tarpsniais Petrulio sukurtose drobése
regime sagsajas su A. Renoiro, E. Degas,
P. Bonnardo, E. Vuillardo, R. Oudot,
O. Laprade, R. Delaunay, A. Macke,
P. Klee ir kity moderniosios tapybos
meistry spalviniais ir koloritiniais iesko-
jimais bei atradimais. Taciau Zvelgdamas



i didZiy praeities uzsienio koloristy lai-
méjimus dailininkas neuzmirso priklau-
somybés lokaliai lietuviy dailés tradici-
jai. ,Paveiksle, — aiskina jis, — turi buti
spalviné darna. Tai — harmonija dishar-
moniniame pasaulyje. Cia yra daug ne-
nusakomuy dalyku. Jei biity nusakoma,
biity labai paprasta. Nenoriu biiti vaiz-
duotoju. Dievas sukiiré pasaulj, ar reikia
ji kartoti. Svarbiausia tapyboj, kaip mus
mokeé VienoZzinskis, — turéti spalvine
klausa.”s Sis, eidamas savuoju koloristi-
nés tapybos kiirimo keliu, verté nuolatos
ieskoti pasaulinés ir lietuviy dailés tra-
dicijy salycio tasky.

Tarp i saika linkstancios pranciizy
moderniosios tapybos ir lietuviy dailés
tradicijos Petrulis jzvelgia rysj, nors tau-
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tiniai buozai ¢ia reiSkiasi skirtingai. ,Sai-
kinga pranciizy meno mokykla ir jos
tradicijos, — teigia jis, — yra kazkuo gimi-
ningos lietuviy dailei. Netgi kai pagalvo-
ji apie misy ,smiitkelius”, apie motery
liaudies drabuzius - tas pats saiko jaus-
mas visur. Gal ir tai mane skatino labiau
dométis pranciizy daile. Pradéjau moky-
tis pranciizy kalbos, norédamas daugiau
suzinoti i§ pirmy Saltiniy. Nepaprastai
man patiko Bonaras. Man labai artimas,
kuris ypatinga démesj kreipia j spalva.
Impresionistinis spalvy virpéjimas, sai-
kas — neuzsimirsta.”¢ I$ tikryjy dailininko
drobése savitai susipina archajisky Lie-
tuvos liaudies meno tradicijy ir pranciizy
poimpresionistinés dailés spalvy ir for-
my vidinés darnos ieskojimas.

POZIURIS | DARBA, TAPYTOJO PASAUKIMA

Meno pasaulyje, kaip ir realiame gy-
venime, susiduriame su skirtingo tipo
karéjais: vieni greit suranda savo pameég-
tas temas, zanrus, stiliy, lanksciai prisitai-
ko prie laiko konjunktiiros, mados reika-
lavimy ir netrukus pelno pripaZinima,
kitiems svarbiau yra atsakingai ieSkoti
savo individualaus kelio, atkakliai ir nuo-
latos dirbti, nuosekliai, Zingsnis po zings-
nio judéti pasirinktoje kiirybos srityje
nelaukiant pergalingy fanfary garsy. Pe-
trulis priklauso antrojo tipo meninin-
kams. Jie, iSsiskirdami begaliniu atsidavi-
mu kiirybai, létai ir patikimai pédina savo
keliu, nedaug skirdami démesio kity re-
akcijoms, vyraujanciai konkreciu laiktar-
piu ideologinei konjunktirai. Todél jo i
lokalias spalvos ir kolorito problemas su-
telkta, nesiekianti iSorinio efektingumo,
taciau nuosekliai tautinio meno tradicijas
plétojanti tapyba ilgai nebuvo deramai

jvertinta. Kita vertus, daugeliui kolegy ir
socialiai angazuoty meno kritiky ji atrodé
perdém kameriska ir neaktuali.

Daugeli mety dalyvaudamas VDA
susirinkimuose, studenty darby perzit-
rose, parodose, regédavau $j niekuo ne-
iSsiskiriantj i§ aplinkos, kukly, kaip man
atrodé, psichologiskai traumuota ir leng-
vai paZeidziama dailininkg, kuriam bi-
dingas taktas ir pagarba bendraujant su
kolegomis ir studentais. Atrodé, kad ofi-
cialiy renginiy jis nemeégo, nejaukiai jau-
tési juose, tarsi apgailestaudamas, kada-
titrtiksta nuo mégstamo kiirybinio darbo.
Buvo savotiskas autsaideris, uzsisklen-
des savyje vieniSas individualistas, sie-
kiantis iSsaugoti savo pasauléjautos ir
iSpazjstamos kameriskos koloritinés ta-
pybos estetikos savituma. Jo padétis so-
vietmecio dailéje buvo paradoksali. Net
déstydamas VDI i$ tikryjy buvo tuome-
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tinio dailés proceso nuosalyje, kaip vai-
duoklis, epizodiskai iSnyrantis parody
gyvenimo avanscenoje. Menkai paisyda-
mas vyravusiy ideologiniy nuostaty, jis
uzsispyres plétojo savajq tautiSkai anga-
Zuota koloritinés tapybos vizija ir tapé
pirmiausia tai, kas jam buvo dvasiSkai
artima ir priimtina etiniu pozitriu.

Bendraujant susidarydavo jspudis,
kad i$ tikryju visa savo ilga gyvenima,
kuriame nebuvo daug reikSmingy jvy-
kiy, Sis kuklus menininkas besalygiskai
iSpazino atkaklaus kiirybinio darbo pri-
oritetg ir buvo labai reiklus sau. IS ¢ia
kyla jo tarsi sparnuotos frazés pameégti
teiginiai: , Geriausiai jauciuosi, kai ciul-
bu - tapau”; , Darbas padeda islikti to-
kiam, koks esi”; ,,Be tapybos néra tikro
gyvenimo. Kol dirbu, tol gyvenu.” Jie
atspindi jo gyvenimiskajj credo ir giliau-
sig Sios kuklios ir visai jau nepaprastos
asmenybés savastj, asmenybés, kuri itin
aktyviai | miisy parody gyvenima jsi-
trauke tik atgavus nepriklausomybe,
savo gyvenimo saulélydyje, kai vieng
naujy darby paroda keité kita.

Ilgame nepritekliy ir nuoskaudy is-
vagotame gyvenimo kelyje Petrulis tvir-
tai laikési pamatiniy autentiskos kiirybos
nuostaty: tikéjimo harmonijq ir grozj ku-
riancios tapybos galia, iStikimybés tau-
tinés dailés principams, aukstiems me-
nininko idealams, atsiribojimui nuo su-
sireik§minimo, pavydo, bohemisko gy-
venimo litino, alkoholio narkotinio po-
veikio, lengvai prieinamy motery drau-
gijos ir daugybés kity karéjo talenta
zudanciy, bulvarinéje literatiiroje mito-
logizuoty ,tikro menininko gyvenimo”
pagundy. Petruliui bidingas atsakingas
pozitris j dailininko paSaukima, kuris
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skatina ne laukti palaimingy dieviSko
jkvépimo akimirky, o sistemingai ruti-
niskai tapyti, supancios Gamtos jvairo-
vés ir visapusiskai iSmanyti savo amato
subtilybes. Atkaklus kasdienis darbas
per daugelj deSimtmeciy iSlavino jusles,
padéjo geriau perprasti koloristinés ta-
pybos meninés israiskos priemoniy sub-
tilybes. Tad Sio unikalia spalvine klausa
gamtos apdovanoto kiiréjo menineés kii-
rybos procese skleidZiasi dailés srityje
reta intuityviy ir racionaliy apolonisko
skaidrumo prady harmoninga saveika.

Petrulis atsainiai Zvelgia i Platono ir
romantiky sureik§minamas jkvépimo
teorijas, kadangi jsitikines, jog autentiska
kiiryba, nebtidama amatu, gimsta i$ kon-
krecios asmenybés vidinio poreikio, nuo-
latinio jgiidziy tobulinimo jvairiose jus-
liy, kiirybinio potencialo, tapybinés
meistrystés srityse. Teigdamas, kad ta-
pyboje nepakanka vien gery amatininko
igudziy, tpo, nuotaikos, jis laiko jkvépi-
ma veikiau fiziologine Zmogaus kiino
funkcija ir pabrézia spalvos, muzikalu-
mo, intuicijos, jausmo ir daugybés kity,
sunkiai zodziais nusakomuy dalyky svar-
ba kiryboje. Jo brandziuoju kiirybineés
evoliucijos tarpsniu, stipréjant abstrak-
cijos tendencijoms, meninés kiirybos
procese pradeda vyrauti intuityvis pra-
dai. Savo nesiuZetines drobes jis pradeda
intuityviai, be jokiy iSankstiniy schemuy,
skicy, pieSiniy, tarsi dziazo improviza-
torius. Todél paveiksly kompozicinés, spal-
vinés ir linijinés struktiiros skleidZiasi drobés
erdvéje tarsi gyvi augalai; formalias ir spal-
vines struktiiras persmelkia gilus muzikalu-
mo jausmas, kuris iSryskéja harmoninguose,
reciau kontrastuojanciuose spalvy ir pusto-
niy santykivose.



MENAS

KURYBOS KONCEPCIJA IR MENINIO STILIAUS SAVITUMAS

Dailininkas nesureikSmina nei meno,
nei menininko vaidmens visuomenés gy-
venime. Veikiau priesingai, atsiriboja nuo
perdém placia, tasia ir visaéde tapusios
dabartinés sgvokos ,menas”, kuri pos-
tmodernioje kulttiroje siejama su daugy-
be kasdienisky dalykuy, zmogaus elgesio,
jo bities aspekty. Jam artimesnis lietu-
viskas zodis , dailé”, kurj tiesiogiai sieja
su ,,dailumo” ir ,,grozio” savokomis. ,,Pa-
veikslas, — teigia jis, — yra dailés kirinys.
Zinoma, &ia gali biiti kontrasty. Cia visko
gali buti, bet kiiriny turi islikti darna,
harmonija.”” Vadinasi, dailumas, groZis,
harmonija dailininkui yra tos estetinés squo-
kos, kuriy emocinio poveikio suvokéjui galiq
jis isryskina remdamasis kitomis pamatiné-
mis spalvos ir kolorito kategorijomis.

Savita Petrulio autentiSko tautinio
meno koncepcija ir jo tapybos stilius su-
siformavo veikiant Vienozinskio esteti-
néms nuostatoms. Gilindamasis j lietuviy
liaudies meno tradicijas ir pranciizy mo-
derniosios dailés laiméjimus, jis atranda,
kad jam dvasiskai artimos impresioniz-
mo estetikos nuostatos, ir susidomi spal-
vos bei kolorito atveriamomis meninés
iSraiskos galimybémis. Tai Iémé ypatinga
dailininko démesj plastiSkam formalia-
jam tapybos aspektui, metaforiSkam aso-
ciatyviam mastymui, gamtos formy me-
ditacijai, jautriai nijuansuotiems skaidriy,
$viesiy tony, sutampanciy formy, ritmi-
niy ir linijiniy struktiiry santykiams.

Akivaizdu, kad dvi skirtingos pran-
ctizy moderniosios dailés tradicijos — pir-
moji, kylanti i§ impresionisty sureikSminto
spalvingumo, ir antroji, linkstanti j analiti-
nj konstruktyvy mqstymg, — perleistos per
Vienozinskio tautinio meno koncepcijos

prizme, paliko gily rézj tapytojo esteti-
nése nuostatose. IS ¢ia kyla, ieSkant savi-
to tautinio saviraiSkos stiliaus, uzZsimez-
ges dramatiskas konfliktas tarp sponta-
nisko siekio pasinerti i prigimdciai artima
laisvg zaisma jvairiomis spalvomi ir ats-
palviais ir Vienozinskio bei Cézanne’o
idiegtos pagarbos gerai subalansuotiems,
racionaliems kompozicinio mastymo
principams. Sig intuityviy ir racionaliy
karybinio potencialo prady suderinimo
sunkia dilemg jis suvokia, kadangi ja
svarsto prisimindamas garsius renesanso
tapytojus, kurie daug , vargsta, kol su-
rezga kompozicija! Gera kompozicija,
sudétinga, bet kiek reikia jdéti vargo. O
abstrakcija — tarsi iSsilaisvinimas: esi pats
sau ir orkestras, ir kompozitorius, ir at-
likéjas. O tapytojas apskritai — laimin-
giausias i$ menininky. Jeigu dar Siek tiek
matai, rankos juda, tai ir gali dirbti.”®
Petrulio koloritinés tapybos koncepcijos
savitumas pirmiausia iSryskéja méginant
suderinti racionalius subalansuotos kompo-
zicijos principus su spontaniska spalvine
jausena, spalvos galios islaisvinimu. Cia i3-
ryskéja esminis skirtumas tarp ekspresi-
onistinés pakraipos koloristy ir Petrulio,
kuriam buidingas i$ lietuvisko mentalite-
to ir Lietuvos gamtos kylantis salygiskas
santiirumas panaudojant spalvos emoci-
nio poveikio galia.

Vadinasi, brandzios Petrulio tautinés
koloritinés tapybos KONCEPCIJOS sty-
guojanti asis pirmiausia yra formalis
plastiniai, su vidine meno kiirinio archi-
tektonika susije tapybos aspektai. IS ¢ia
kyla programinis teiginys, kad formos
groZis, spalviniai santykiai, nuotaikos rais-
ka ir muzikalumas yra tikroji tapybos esmeé.
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Sios pozicijos nepakeité jokie Lietuva
draskantys socialiniai, politiniai, ideolo-
giniai, estetiniy nuostaty virsmai. Daili-
ninkas liko iStikimas jaunystéje uzsi-
breztiems koloritinés tapybos idealams.
Nuoseklumas ir pastovumas. Gyveni-
misky, kiirybiniy ir estetiniy principy
nuoseklumas ir pastovumas sudaré gi-
liausia Sios asmenybés savastj ir lémé
désninga evoliucijg iSsivadavimo nuo
teminio siuzetiSkumo ir spalvos feno-
meno sureikSmininimo link. Petrulis
tvirtai perémeé studijy Kauno meno mo-
kykloje metu Vienozinskio jdiegtas es-
tetines nuostatas, todél jam visuomet
svarbesni nei siuzetiniai tapybos aspek-
tai buvo jautrus spalvinés klausos per-
teikimas, iSgyvenimo ir patyrimo auten-
tisSkumas. IS ¢ia kyla dailininko teiginys:
,Jeigu sprendi tapybines problemas, tai
motyvas ne toks ir svarbus.”’

Lyginant spalvos ir kolorito aspektais
ankstyvyjy tarpsniy, iki aStuntojo deSim-
tmecio pradzios, dailininko sukurtas dro-
bes su brandziuoju, nuo astuntojo desim-
tmecio vidurio besiskleidzianc¢iu, ir vély-
vuoju tarpsniais, iSkart j akis krinta akivaiz-
dus spalvos laisvéjimas ir issivadavimas nuo
realistinei tradicijai biidingo susikaustymo.
Vélyvuosiuose, abstrakcionizmo estetikos
paveiktuose kiiriniuose Petrulis stebina
skleidziama spalvine energetika. Jis reis-
kiasi kaip didis spalvos virtuozas, sude-
tingiausiy spalviniy, koloritiniy ir kom-
poziciniy sprendimy meistras, kuris,
tarsi patyres muzikantas, improvizuoja
jautriausiy atspalviy neiSsemiamomis
galimybémis. Jo nesiuzetinés vélyvosios
drobés tiesiog kunkuliuoja savo sklei-
dziama spalvine energija, Zavi spalviniy
sprendimy jvairove ir begalés vibruojan-
¢iy pustoniy, niuansy gausa.
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Idémiau zvelgiant j Petrulio sukurtas
vélyvojo periodo drobes, stebina sunkiai
paaiskinamas intuityvus sugebéjimas Zai-
biskai atskirti esminius, harmonija ir gro-
ziu dvelkiancius autentiSkos, tautiskai
orientuotos tapybos bruozus nuo Saluti-
niy. Jis tikriausiai paaiSkinamas minétu
unikaliu, muisy dailés istorijoje analogy
beveik neturinciu kiirybinés energijos
ilgaamziskumu (Siuo pozitiriu greta jo
galima pastatyti tik A. Savicka), sukaup-
tu patyrimu ir kryptingu spalvinés klau-
sos iSplétojimu. Ilgame savo gyvenimo
kelyje, nuo 1943 m. tapyto , Autoportre-
to” iki paskutiniyjy darbuy, jis stebétinai
nuosekliai evoliucionavo vienoje sude-
tingiausiy koloritinés tapybos sri¢iy. Cia
skleidZiasi svarbiausi jo individualios
tautinés koloristikos laiméjimai, susije su
pamatiniais formaliais tapybos aspektais:
spalva, jvairiausiy muzikaliy formy, de-
koratyviy plémy, $velniu jausmingu po-
tépiu tapyty linijy, plok$tuminiy kompo-
ziciniy struktary saveika. Nepaisant
jvairiy sinusoidziy, jis savo koloritinéje
tapyboje nuosekliai judéjo i priekj kylan-
¢ia linija, vis labiau bresdamas svarbiau-
sioje — spalviniy muzikaliy formy har-
monijos ieSkojimy srityje. Vélyvosioms jo
drobéms buidingas ypatingas muzikalu-
mo, poetiSkumo, saiko ir harmonijos
jausmas, rafinuota koloritiné kulttira.

Petrulio brandZios koloritinés tapybos
sampratos esmé — ne tik aiskus tautinis
kiirybos angazuotumas, taiau ir vos ne
ezoteriné jautriy spalviniy tony, pusto-
niy, abstrakéiy formy ir muzikaliy linijy
kalba. Cia, kitaip nei jo ankstyvosiose
drobése ar J. Vienozinskio, A. Samuolio,
A. Galdiko, A. Gudaicio, A. Savicko pa-
veiksluose, neaptinkame daug smutkeliy,
$v. Jurgiy vaizdiniy ir kity akivaizdziy



siuzetiniy aliuzijy i liaudies meno arte-
faktus, budingus tautiskai angaZuotai
tarpukario ir vélesnei lietuviy dailés tra-
dicijai. Subrendes Petrulis pagrindinj tau-
tiskumo démenj perkelia | vidine spalvinés
jausenos ir paveikslo formaliy struktiriniy
elementy plotme, iSplétoja ramiais ir ais-
kiais spalviniy santykiy, kolorito, kom-
poziciniais formy muzikalumo ieskoji-
mais paremta savo individulia koloritiniy
uzdaviniy sprendimo stilistika. Ji remiasi
subtiliais jvairiy atspalviy formaliy struk-
tiry santykiais, o styguojancios stiliaus
savituma aSys yra spalva ir koloritas.
,,Gerai tapybai, — teigia dailininkas, — ne-
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svarbu tema. Gamtos motyvo neperkeliu
tiesiogiai, o jji tik transformuoju. Visy pir-
miausia — spalva. Negaliu nutolti nuo
savo krypties — impresionistiniy polinkiy.
Taciau gyventi nebtity prasminga be nuo-
latinio rySio su gamta. Spalviniai spren-
dimai ateina i$ gamtos. Savo peizaZuose
siekiu iSreikst dziaugsma, kurj sukelia
gamtos ir zmogaus harmonija. Cia mano
peizazas — tapybiskumas lieka, o realybés
nebér.”!? Jo polinkis j apibendrinimus,
metaforiska kalbg ir su tuo tiesiogiai su-
sijes meniniy vaizdiniy abstraktéjimo
procesas skirtingomis trajektorijomis
skleidZiasi jvairiy zanry kariniuose.

ZANRU [VAIROVE, KURYBINES RAISKOS FORMOS

Petrulis yra tapytojas, kuris atsainiai
zvelgia j zanrinius skirtumus ar naudo-
jamas technikas, medziagas, meninés
iSraiSkos priemones. Jam svarbiausia —
autentiskai perteikti asmenine spalvos
jausena. Ilgo kiirybinio kelio pirmoje pu-
séje vyrauja tradiciniai, lietuviy tautinei
tapybos mokyklai budingi Zanrai ir mo-
tyvai — aistringo zvejo mylimy eZery
pakranciy vaizdai, jvairtis kaimo ir mies-
to kasdienio gyvenimo siuzetai, natiur-
mortai su liaudies meno skulpttirélémis
ir géliy puokstémis, portretai, autopor-
tretai, gyvenamuyjy namuy interjerai su
gremézdiskais, Lietuvos provincijos gy-
ventojams budingais baldais. O antroje,
peréjus prie abstraktesnés kameriSkos
tapybos stilistikos, jprasti Zanriniai skirs-
tymai tarsi praranda prasme. Kiryba
skleidziasi jau kitoje plotméje, kur vy-
rauja spalvos prioritetas ir muzikalios
abstrahuotos formos bei linijos.

Spresdamas kolorito problemas Pe-
trulis dazniausiai pasitelkia aliejinés

tapybos, akvarelés, pastelés ir jvairiy
misriy techiky teikiamas israiskos gali-
mybes ,Esu iSbandes jvairiy tapybos
techniky — prisipazijsta jis. — Kiekviena
i$ ju turi kitokj atspalvj. Jdomu paimti
pastele, pajusti jos budingas savybes.
Nesu prisiriSes prie aliejinés tapybos.
Laikausi nuostatos, kad gera akvarelé
lygiaverté aliejinei tapybai.“! Tapytojas
meégsta dirbti aliejinémis pastelémis, nes
nereikia gruntuoti drobés. Meninés ki-
rybos procese jam ne tiek svarbus yra
konkretus meninés kontempliacijos
objektas, o pirmiausia autentiskas savo
spalvinés jausenos perteikimas.

A. Gudynas, tikriausiai turédamas
omenyje iki 1967 m. vyravusius motyvus,
Petrulj skambiai pavadino ,lietuvisko
peizazo dainiumi”. Kalbant apie minéta
kiirybinés evoliucijos tarpsnj, Sis teiginys
daugmaz yra teisingas, taciau po Sios
datos dailininko kiiryboje skleidZiasi ki-
tas spalvos hipnotizuojancios galios is-
ryskinimo etapas, padares jj ne tik svar-
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bia pastaryjy deSimtmeciy misy dailés
figlira, taciau ir — greta ,,sonatinio” peri-
odo Ciurlionio bei Eidukeviciaus — i8ki-
liausiu tautinés koloritinés tapybos mo-
kyklos meistru. Kad Sie teiginiai pagristi,
rodo brandziausios dailiniko drobés, su-
kurtos jvairiais dvasinés evoliucijos tarps-
niais: ,Vokiec¢iy gatvé Vilniuje” (1944),
,Pavilnio motyvas” (1958), ,,Gélés kilimo
fone” (1967), ,Vasara” (1969), ,,Mazasis
interjeras”(1975), ,K.1” (1985), , Lietus
mieste” (1988), , Padailintas pavirSius”
(1997), ,Pastelé” (2001) ir daugybé kity
auksto meninio lygio kariniy.

Akivaizdu, kad Petrulis yra Lietuvos
gamtos grozio ir harmonijos dainius,
kuriam svarbus intymus salytis su su-
pancios gamtos spalvomis, jsiklausymas
i ivairiy gamtos reiskiniy, formy slépi-
ningus Sifrus. ,,Gyvenimas, — aiskina jis
savo gyvenimo filosofijos principus, —
nebity prasmingas be nuolatinio rysio
su gamta.”™ Jis, kaip ir Ciurlionis, sam-
protauja apie gamtos zalios spalvos ma-
giska galig, mintimis nuklysta i jaunys-
téje suzavéjusio Bonnardo paveikslo
,Pilkoji zaluma” palikta neisdildoma
spalviniy sprendimy jspuidj, kuris pavei-
ké jo tautinés tapybos, spalvos ir kolori-
to sampratas.

IS tradiciniy tapybos zanry dailinin-
kui artimiausi peizaZzai, natiurmortai,
namy interjerai, kuriy jis daug sukuaré
ilgame gyvenimo kelyje. Jo kiirybinio
kelio pradzioje regime stiprig Vienozins-
kio pedagoginiy nuostaty jtaka. Jau vi-
siskai subrendusio dailininko spalvingai
septintojo ir astuntojo desimtmecio pei-
zazinei tapybai ,Valakampiai” (1965),
,Sena Darziné” (1970) ,Peizazas Veisie-
juose” (1975) itin svarbus tiesioginis ry-
8ys su SvieZiais gamtos jsptdZziais, ku-
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riuos jis poetiskai transformuoja remda-
masis muzikalia spalvine klausa. Salyty-
je su tylia ir iSkalbinga gamtos grozio
poetika tapytojas tarsi ieSko vidinés rim-
ties ir samonés nuskaidréjimo. Kalbéda-
mas apie savo gyvenimo biida natiiralios
gamtos aplinkoje Kirdeikiuose, jis pusiau
rimtai, pusiau juokaudamas prisipaZzjsta,
kad daugiausia laiko paglemzia meske-
riojimo aistra, kurig laiko savotisku po-
ilsiu, biidu atsipalaiduoti ir kaupti kiry-
binius jsptidzius. Ankstyva vasaros ryta
ar leidziantis saulei ji Zavi suSvintanti
vaiskiy spalvy jvairové, o vidudienj -
ezero pauksciy klegéjimas, zuvy ir kity
vandens gyviy pliukSenimas, kuris su-
kelia bities pilnatvés ir palaimos jaus-
mus. ,Mano tapyboj, — aiSkina jis, — svar-
biausia, kas nematoma, Zmogus mato
gamta, dziaugiasi, o negali iSreikst Zo-
dziais. Dziaugsmas lieka savyje, — kitam
perduot sunku. O dailininkas dZiaugia-
si ir gali isreikst. Zitirekit, geriausi pei-
zazistai turéty turéty biti Sveicarai — ten
tokia nuostabi gamta. Bet taip néra, nes
negali iSreikst spalvomis.”*

Gamta i$ tikryjy yra tai, kas suteikia
postiimj jo tapybiniy vizijy sklaidai. Ta-
¢iau brandaus periodo aStuntojo ir devin-
tojo deSimtmecio tapiniuose, pavyzdziui,
,Rytas miske” (1971), ,Vakaro peizazas”
(1975), ,Vakaro atsvaitai” (1985), , Tanku-
mynas” (1986), regime ne tiesioginj regi-
my objekty, formy atspindéjima, o kon-
templiuojant gamtos reiSkinius gimusiy
emociniy iSgyvenimy abstrahuoty formy,
spalviniy santykiy, dermiy, asociacijy
léta ir melodinga, tarsi muzikos kiirinio,
sklaida. Cia keis¢iausiai susipina emocinis
iSgyvenimas su muzikaliy formy linijy
poetiska kalba, intensyvy emocinj gamtos
grozio iSgyvenima iSreiskia santiiriy for-



my, romiy linijy slinktys, Svelniis pote-
piai, turtingiausios harmoningy pilky,
zalsvy, rusvy, gelsvy nuotaikingy atspal-
viy ir spalviniy tony, ju sudétingiausiy
pyniy gradacijos. Dailininkas prisipazjsta,
kad jam svarbiausia ne peizazas ar abs-
trakcija, o spalvinés nuotaikos, spalvy
harmonijos perteikimas, glaustai tariant,
paveikslo spalvy ir kolorito muzikalus
skambéjimas. Petrulis suvokia, kad siu-
zetiSkumas kausto jo kiirybinius polékius,
trukdo susitelkti prie svarbiausiy spalvi-
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niy problemy sprendimo. ,, Abstrakti ta-
pyba, — aiskina jis, — artima muzikai: rei-
kia jausti tonus ir pustonius, turéti spal-
vine klausa. Lygiai kaip be to neapsieisi
norédamas kurti muzika. Jei spalvinés
klausos neturi, neverta né pradéti. Imkis
kitos specialybés.”! Tiesa sakant, si tapy-
tojo evoliucija plastinés kalbos metaforis-
kéjimo ir abstraktéjimo link buvo désnin-
ga, kadangi tiesiogiai siejosi su vis dides-
ne svarba jgaunancio spalvos iSlaisvinimo
nuo siuzetiskumo vidine logika.

POSUKIS | NESIUZETINE TAPYBA

Septintojo deSimtmecio pabaigoje
ryskéjantys dailininko nukrypimai nuo
gamtos pameégdZziojimo prie nesiuzetiniy
kompozicijy ir meninés kalbos abstrak-
téjimas i$ pradziy atrodé epizodiniai, tai
buvo tik paskiri darbai, iSkrentantys i
daugiau ar maziau realistinio metodo
paveiktos aplinkos, véliau regime pa-
stangas kompromisiskai suderinti realius
vaizdus ir abstrakcija. Tac¢iau ilgainiui jo
koloritinés tapybos vizijoje vis didesne
reikSme jgauna abstrakéiy formy, linijy,
spalviniy plémy dekoratyvus Zaismas.

Vélyvuoju, brandziausiu kiarybinés
raidos tarpsniu abstrakcijos link evoliu-
cionuojanciam Petruliui artimiausi yra,
mano akimis Zvelgiant, Augusto Macke’s
darbai, kuriy jtaka atsispindi drobése
,,Zydintys kramai” (1986), ,Skaidri die-
na“, (1995). Cia tarsi konfrontuoja kon-
trastingos, mistinio paslaptingumo kupi-
nos spalvos. Greta regime glaudZziai su
Roberto Delaunay orfizmo estetika susi-
jusias drobes ,K.2” (1986) ir ,K.8” (1986),
kuriose atsiskleidzia gaiviy ir dziaugs-
mingy sutampanciy spalvy zonos. Taciau
vaisingiausias dailininko salytis yra su

Pauliaus Klee karyba. Siuo poZitiriu Pet-
rulio vélyvoji meninés karybos koncep-
cija yra artima reto jautrumo ir muzika-
lumo abstrakcios tapybos koriféjui Klee,
kuris, siekdamas neregimus dalykus pa-
versti regimais, kuria tarsi nesamoningai.
Kurianc¢iam abstrakcijas Petruliui (, Gélés
kilimo fone”, 1967; , Lietus mieste”, 1988)
taip pat buidingi vos ne pasamoniniai,
instinktyviis posttimiai, tiesiogiai susije
su intuityvia spalviniy struktiiry jausena,
jvairiausiy ju santykiy su formomis, lini-
ju ieskojimu. Spalvos ir formos muzika-
lumo paieskose jzvelgiu daug sasajy su
Klee abstrak¢iomis improvizacijomis.
Abu menininkus sieja nepaprastas spal-
vinis jautrumas, muzikalumas, nuotaikos
raiSka, potraukis emocionaliems, subti-
liausiy muzikaliy ritminiy, geometriniy,
amebiniy formy ir lanksciy spontanisky
linijy santykiams. Pats dailininkas prisi-
pazista, kad kuriant nesiuzetines kom-
pozicijas jam svarbiausia yra spalviné
dermé, kai is tolo, dar nejzitarédamas, kas
pavaizduota, matai paveikslo linijas,
spalvas, kurios kuria paveikslo nuotaika
ir sudaro giliausia jo esteting prasme.
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Galiausiai vélyvuosiuose Petrulio kii-
riniuose jsivyrauja abstraktus tapybinio
mastymo stilius. Dailininkas kuria ka-
meriskas kompozicijas, kuriose svarbiau-
si tampa formalts tapybos aspektai,
apibendrinty metaforisky formy, deko-
ratyviy spalviniy deriniy ir muzikaliy
ritminiy struktiry santykiai. Nuo Siol jo
kiiryboje svarbiausios tampa plastinés
paveikslo spalvinio sprendimo ir kolori-
to problemos. Tapiniuose blésta kontras-
tisky spalviniy zony susidirimai, vis
labiau jsivyrauja viena ar kelios spalvos,
kurias papildo koloritiniu pozitiriu arti-
my spalvy jvairiausi atspalviai. [vairiais
gyvenimo laikotarpiais ir skirtingais me-
tu laikais, priklausomai nuo nuotaikos,
supancios gamtinés aplinkos, dienos ap-
Svietimo, jsivyrauja skirtingi koloritiniai
sprendimai. Intensyvios Zalsvos spalvos
drobes (,Pasakojimas be pabaigos”,
1993) keicia saltesnés zalsvai melsvos
spalvos (,Rytas”, 1997), o Sias — Siltos
gelsvai rusvos (,,Sauléta diena”, 1998),
ry$kiai raudonos spalvy gamos (, Zydé-
jimas”, 1994; ,Padailintas Pavirsius”,
1997). Sie skirtingy abstrakciy formy ir
spalvy deriniai Zavi subtiliu harmonijos
jausmu. Vyraujanciam koloritui ir api-
bendrintam spontaniskam linijiniam pie-

Siniui Siame abstrakéiy formy ir spalvy
pasaulyje tenka funkcija apibendrinti
paveikslo jungties ir kompozicines paies-
kas. IS ¢ia kyla Petrulio mintis, kad ,jeigu
nebiity to uzburiancio spalvy derinio, tai ir
nieko nebiity. Tnd kq reiskia tapybai siuze-
tas? Formos groZis, spalviniai santykiai,
nuotaikos raiska ir muzikalumas man yra
tapybos esmé. Paveikslas man turi biiti ver-
tingas tapybine prasme. Jei yra spalviniai
deriniai — tai yra tikra tapyba.”'

Nors pastaraisiais deSimtmeciais Lietu-
voje iskilo ne vienas naujas koloritinés tapy-
bos Salininkas, taciau né vienas jy negali
meistriskumu prilygti Petruliui. Net daug
mety déstydamas VDA, jis tikriausiai dél
savo kiirybinio stiliaus individualumo, tie-
siogiai susijusio su unikaliu Sio dailininko
vieniSiaus kirybiniu potencialu, taip ir ne-
sukiiré savo koloritinés mokyklos. Taciau
greta Ciurlionio ir Eidukeviciaus isliko reiks-
mingiausia Lietuvos tautinés kolorito moky-
klos figiira. Jo drobés Zavi jautriais koloriti-
niais sprendimais, turtingomis tonu ir
pustoniy gradacijomis. Jose abstrakciy
formy, linijy, spalviniy plémy kalba,
harmoninguose spalvy deriniuose atsi-
skleidzia Lietuvos gamtos grozis, jos
misky ir lauky, ezery ir upiy, lietingy
krastovaizdziy spalvy jvairové.

ISVADOS

Ivairiais aspektais aptare tautinio ta-
patumo ieskojimus Petrulio tapybinéje
koloristikoje galime konstatuoti, kad pir-
miausia jo kiiryba skleidési nuosalyje
nuo pagrindiniy misy dailéje pokario
metais vyravusiy tendencijy. Ryskus es-
tetiniy nuostaty ir meninio stiliaus indi-
vidualumas lémé ypatinga dailininko
kiirybos vieta daugiau nei pusés am-
ziaus misy dailés raidoje. Jis, kaip ir jam

LOGOS 74
2013 SAUSIS » KOVAS

dvasiSkai artimiausias koloritinés tapy-
bos meistras Eidukevicius, nesuktré sa-
vo mokyklos ir iSliko misy dailés isto-
rijoje kaip vienisius, pirmiausia uzsi-
sklendes kamerisky spalvos ir kolorito
problemy plotméje.

Antra vertus, stulbinamai nuosekli,
Sesis deSimtmecius trukusi Petrulio tapy-
biné evoliucija skleidési tuomet, kai vy-
ravo jvairios socialistinio realizmo, pave-



lavusio modernizmo, ypac ekspresionis-
tinés tendencijos su aiskia Zanry hierar-
chija. ] apibendrinty spalvos ir formos
problemy sprendimga orientuoto abstrak-
cionizmo uzkrato patologiska baimé tuo-
met neleido daugumai dailés kritiky
objektyviai jvertinti Petrulio kiirybiniy
siekiy ir jo atradimy tikrosios esmés ir
estetinés vertés. Todél jo kiryba istisus
desimtmecius buvo tarsi iSstumta j musy
dailés proceso parastes, o visa jéga iSsi-
skleidé tik atgavus nepriklausomybe.

Ir galiausiai, pasinéres j kameriskas
spalvos ir kolorito problemas, kitaip nei
daugelis ambicingesniy amzZininky, Pet-
rulis nesureikSmino siuzetiSkumo, ne-
karé jspudingy formaty teminiy figtiri-
niy kompozicijuy, nepasidavé besikei-
¢iancios ideologinés konjunktiiros rei-
kalavimams, madoms, nesieké isreiksti
deklaratyviy idéju. Nuo jaunystés vei-
kiamas Vienozinskio tautinio meno k-
rimo idéjos ir pranciizy moderniosios
dailés meistry, jis nuosekliai judéjo san-
turaus tautinio meno karimo keliu, ka-
ré savita poetika dvelkiantj, pabréztinai
hermetiska vaizdiniy pasaulj, kuris sklei-
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