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ALGIRDO DOVYDENO VITRAZAI
SAKRALINEJE ARCHITEKTUROJE:
TEMU PRASMES IR STIKLO ISKALBA

Algirdas Dovydenas Stained-Glass Works in Sacral Architecture:
Meanings of the Themes and Glass Eloquence

SUMMARY

The author analyses the stained-glass works of artist Algirdas Dovydenas which are integrated in many
sacral areas. The works decorating Rainiai Martyrdom chapel and the Franciscan Monastery chapel near
the Hill of Crosses are analyzed in detail. Also great attention is paid to the stained-glass works embedded
in St. Nicholas church in Vilnius, church of Lithuanian Martyrs in Domeikava, and church of Blessed
Virgin Mary Christian Relief in Nida. The thematic peculiarities and plastic expression of the before-
mentioned works are presented. Moreover, the author’s great knowledge and original usage of the techniques
of glass art will be emphasized. Lastly, the development of A. Dovydenas sacral stained-glass works is
summarized by highlighting the evolution of his works towards an innovative artistic approach.

SANTRAUKA

Straipsnyje nagrinejami zymaus lietuviu dailininko Algirdo Dovydéno pastaraisiais deSimtmeciais sukurti
vitrazai, puosiantys sakralines erdves. Platiau analizuojami ansambliai, esantys Rainiu Kanc¢ios ir Kryziu
kalno pranciskony vienuolyno koplyciose. Taip pat detaliai aptariami vitrazai, ikomponuoti Vilniaus $v.
Mikalojaus, Domeikavos Lietuvos kankiniy ir Nidos Sve. Mergeles Marijos Krikscioniu Pagalbos baZnytiose.
Pristatomi Siu kuriniu teminiai ypatumai, analizuojama ju plastiné israiska. A. Dovydéno sakraliniu vitrazu
raida apibendrinama isryskinant dailininko darbu evoliucija novatoriskos meninés traktuotes linkme.

rie modernaus vitrazo kirimo Lie-  véliau klestéjes sovietmecio periodu, Lie-
tuvoje prisidéjo jau kelios menininky  tuvos vitrazas iSgyveno jvairius ir gana
kartos. Savo iStakas sémes i$ tarpukario, sudétingus raidos etapus. Pastaruoju

RAKTAZODZIAI: Algirdas Dovydénas, sakraline daile, stiklo plastika, vitrazas, technika.
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metu §i dailés Saka patiria ne pacius ak-
tyviausius raiskos laikus, taciau vis dél-
to yra tam tikros terpés ir esama meni-
ninky, kurie ir Siandien kuria isskirtinius
vitraZo kiirinius, neabejotinai vertus ati-
desnio menotyrinio Zvilgsnio. Vienas i$
tokiy dailininky — Algirdas Dovydénas,
Zinomas kaip dabartinés vitrazo mokyk-
los puoselétojas.

Gimes Pasvalyje, su tévais iStremtas
i Krasnojarsko krasta ir i$ ten 1956 m.
parvykes j Lietuva, vidurine mokykla
A. Dovydénas baigé jau Vilniuje, kur
lanké ir dailés mokykla. Anksti pajutes
pasaukima kirybai, 1962 m. biisimasis
menininkas jstojo j stiklo specialybe Lie-
tuvos valstybiniame dailés institute. Bu-
vo paimtas j karing tarnyba, o grizes i$
jos toliau studijavo vitraza. Pagrindiniai
jo déstytojai buvo dailininkai Algimantas
Stoskus, déstes vitrazo disciplinas, ir Ka-
zimieras Morkiinas, mokes piesimo bei
turéjes didziulj autoriteta tarp studenty.
Nuo 1973 m. A. Dovydénas pradéjo da-
lyvauti grupinése parodose Lietuvoje ir
uzsienyje, ilgainiui tapo jvairiy tarptau-
tiniy vitrazo simpoziumy dalyviu, ju
organizatoriumi, véliau ir Dailés akade-
mijos déstytoju’. Taigi Siemet sukako
trisdeSimt mety kaip menininkas plétoja
aktyvia kiirybine veiklg. Svarbiausia vie-
tq visa $j laikotarpj jo biografijoje uzéme
monumentalts darbai — architektiirg
puosiantys vitrazai, kuriy jgyvendinta
daugiau nei keturios deSimtys. Juos kur-
damas dailininkas glaudziai bendradar-
biavo su Zymiais Lietuvos architektais:
V. Cekanausku, P. Lape, G. Baravyku,
A. Kunigeliu ir kt. Sie kontaktai beveik
visuomet buvo kiirybingi — A. Dovydéno
vitrazai harmoningai susieti su architek-
tira, atsakingai pritaikyti pasirinktai

LOGOS 75
2013 BALANDIS e BIRZELIS

patalpai, apgalvoti temiSkai ir stilistiSkai.
Jie sékmingai susilieja su interjeru, o kar-
tu pastato erdvése iSlieka pastebimi. Vit-
razy plastinj sprendimg menininkui
diktuoja tiek temos ir objekto specifika,
tiek naujy meniniy ieSkojimy ir intriguo-
jancios iSraiSkos siekis. Pastaraisiais me-
tais i$ visy dailininko jgyvendinty darby
labiausiai iSsiskyré sakralinés paskirties
kiiriniai — baznycias, koply¢ias, vienuo-
lynus puoSiantys vitrazai, kuriuos ir ima-
més tyrinéti Siame straipsnyje.

Nors menininko kiirybinés paieskos
sakralinéje terpéje buvo itin intensyvios,
vis délto Sio pobtidzio darbai analizuoti
maziausiai, o dailininko kiiryba vertine
autoriai (Algimantas Maciulis, Dalia Ra-
moniené, Algimantas Patasius, Vaida S¢ig-
liené, Kristina Stanc¢iené?) menininko kii-
rybines pozicijas atskleidé labiau apiben-
drinamaja, kontekstine negu sakraline
kiirybos kryptj pagrindziancia prasme.
(IsSimtimi galime laikyti Sigitos Maslaus-
kaités straipsnj, kuriame atskleidziamas
A. Dovydéno sukurty Nidos baznycios
langy dekoro isskirtinumas.) Tad Siame
tekste j baznytines erdves puosianciy vit-
razy specifikg noréta pazvelgti nuosekliau
ir i esmés, Sios specifikos kairinius aptar-
ti pamaZzu atskleidZiant jy evoliucija. Ki-
tas Sio straipsnio uzdavinys buvo iSana-
lizuoti A. Dovydéno sakralios paskirties
vitrazy bruoZzus iSrySkinant ju tematika
bei menines ypatybes. Kadangi vitrazas
glaudziai susijes su architektiira ir vaidi-
na aktyvy vaidmenj formuojant pastato
vidaus erdve, tekste paliesti ir baznyciy,
kuriose yra minéti vitrazai, architektiiros,
interjero sprendimo klausimai.

Pasak vitraZo teoretiko Zydriino Mi-
rinaviciaus, reikéty pasidziaugti tuo, kad
pastaraisiais deSimtmeciais vitrazas grizo



i baznycios erdves, kuriose uzgimé dar
viduramzZiy ausroje’. Zvelgiant i profesio-
nalaus vitrazo raidg Lietuvoje, neabejo-
tinai vertéty atkreipti démesj j tarpukario
laikus, kai Zymaus menininko Stasio
Usinsko déka jvyko didZiulis postiimis
misy vitraZo pletotéje: Sis autorius su-
kiiré nemazai moderniy, XX a. pirmos
puseés kryp¢iy (art deco, kubizmo, konst-
ruktyvizmo) stilistikomis paremty darby,
pradéjo vadovauti Kauno meno mokyk-
loje jsteigtoms monumentaliosios tapy-
bos akademinéms studijoms*. Nemaza
naujoviy jis inesé ir i baznytine daile, ¢ia
taip pat iSaugino pirmuosius moderniz-
mo daigus. Tai buvo nemenkas indélis j
Lietuvos baznytinés dailés modernéjima.
Panastis procesai tuo metu vyko ir pa-
saulinéje arenoje. Cia deréty prisiminti
téva Marie-Alain Couturier, pranciizy
dominikony dvasininkg bei svarbig XX a.
vidurio figiira, lemtingai pakreipusia vit-
razo raida modernesnés sampratos link-
me. Sakralinio vitrazo raida smarkiai
paveikeé ir garsiy menininky H. Matisse’o,
F. Léger, G. Braque’o, G. Rouault, M. Cha-
gallo, ]J. Alberso, A. Manessier vitrazy
projektai bei tolesni darbai baznytinéje
terpéje. Visy Siy autoriy kiiriniy meninis
vaizdas atspindéjo jvairiy krypciy (ku-
bizmo, ekspresionizmo, abstrakcioniz-
mo, siurrealizmo) bruozus bei autoring,
individualig karéjy stilistika®. Minéty
menininky ir BaZny¢ios bendradarbiavi-
mas gali biiti vertinamas kaip savotiskas
lazis XX a. vidurio vitrazo mene bei
tramplinas skleistis moderniam stiliui
ekleziastinéje aplinkoje®. , Po Antrojo pa-
saulinio karo, nuo Sestojo desimtmecio,
baznycia pamazu jsileido naujy idéjy
nestokojancius jzymius menininkus, k-
rusius vadovaujantis netradiciniu dvasi-
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niu supratimu. Simboliais besiremianti
abstrakti vaizdiné kalba i$ vitrazinio me-
no istimé figiiras. Naujos kartos uZsie-
nio Saliy vitrazistai atmeté sentimenta-
lius ir idealizuotus piestus atvaizdus.””

Lietuvoje XX a. antroje puséje, soviet-
meciu aktyviausios statybos ir monu-
mentalieji menai siejosi su jvairios pa-
skirties visuomeniniais pastatais, tad
visi zymiausiy vitrazo dailininky ekspe-
rimentai, be abejonés, taip pat buvo juo-
se jgyvendinami. Tuo metu susiformavo
vadinamoji lietuviy luitinio vitrazo mo-
kykla, demonstravusi stiklo, Sviesos bei
erdvés tarpusavio saveikos galimybes.
Sio laikotarpio vitrazas buvo grindZia-
mas plastiSkai modernia, taciau ideolo-
gizuotos temos samprata. Tuo tarpu
nudien, kintant architektiairos tendenci-
joms ir jos dekoravimui, turbut didziau-
sia ir atviriausia vieSoji erdvé, kuriai
uzsakomi didelés apimties vitrazai, yra
baznycia. Pastaraisiais desimtmeciais jo-
je daugiausia vitrazy suktré patyre vy-
riausios ir vyresniosios kartos dailinin-
kai: vitrazo grandai Kazys Morkiinas,
Bronius BruZas, Vytautas Svarlys, Algir-
das Dovydénas, Nijolé Vilutyté®. Moder-
nias stilizacijas arba abstrakcias kompo-
zicijas sakralinése erdveése jgyvendino ir
zinomi viduriniosios kartos autoriai:
Rimvydas Mulevicius, Vytautas Janulio-
nis, Eimutis Marktinas ir kt. Visy Siy
menininky kiiryboje atsiskleidé Siandie-
ninio lietuvisko sakralinio vitraZo pano-
rama ir tie principai, kurie galéty isreiks-
ti Siuolaikiska kiréjo pozicija’.

Kita vertus, Z. Mirinavic¢ius teigia,
kad ,individualioms idéjoms reikstis
baznytinio vitraZo erdvé néra palanki,
nes ja varzo kanonai ir liturgija, aiskiai
apibrézta tema ir ikonografija, o klasiki-

LOGOS 75
2013 BALANDIS e BIRZELIS

91



RAIMONDA KOGELYTE-SIMANAITIENE

92

ne technologija sukurtas vitrazas, pagei-
dautina - su figtiromis, atitinkama atri-
butika, simbolika bei ornamentu, tarsi
vertinamas palankiau nei novatoriski
technologiniai sprendimai ir abstrakti
plastika.”!® Nepaisydami Sios teoretiko
nuostatos galétume iSskirti keletq tikrai
moderniai ir iSradingai kurianciy auto-
riy, tarp kuriy buty ir dailininkas A. Do-
vydénas. Jo ieSkojimai ir meniniai spren-
dimai Siandien yra itin jvairialypiai: tiek
klasikiniai, tiek modernistiniai, tiek ir
itin novatoriski.

Zengti zingsnj j baznytine daile A. Do-
vydéna paskatino ne tik dvasiniai dalykai,
tikéjimas. Prie to prisidéjo nelengva meni-
ninko asmeninio gyvenimo patirtis, trem-
tyje iSgyventi vaikystés ir ankstyvos jau-
nystés metai. Regis, i$ iy laiky j dailinin-
ko kiiryba atéjo kancios motyvas, atsikar-
tojantis jvairiuose baznyciai skirtuose
kiiriniuose. Kancios atsklaida A. Dovyde-
no vitrazuose pirma karta pamatéme Rai-
niy koply¢ioje. 1941 m. Raudonoji armija
zvériskai nukankino ir iSzudé grupe ka-
liniy, vadinamujy , liaudies priesu” — Lie-
tuvos intelektualy, politiky, teisininky.
1991 m. tragedijos vietoje buvo pastatyta
koply¢ia''. Pradéjus projektuoti vitrazus,
koply¢ia jau puosé Regimanto Midvikio
skulptiiros ir Antano Kmieliausko fres-
kos, todél vitrazus stengtasi derinti prie
ju. Kaip teigia menininkas, dél Sios prie-
zasties ,teko atsisakyti jtaigiausios vitra-
Zo iSraiSkos priemonés — intensyvios
spalvos ir kurti ,, Zenkly sistema”, kurios
pagrindas — balto ir pilko stiklo Svytéji-
mas.”!? Kita vertus, tai puikiai atitiko
koply¢ios idéjinj pagrinda. ,Rainiy kan-
kiniy tragiska mirtis nutrauké nattiralia
laiko tékme, perkélé ja i kita laika — i
Amzinybe.“?® Tokiai nuostatai iSreiksti
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persisvieciancios, balksvos paletés vitra-
7ai ypac tiko. Cia tarsi atsiskleidé kriks-
¢ioniska ir tautos gelminj mentaliteta
atspindinti menininko pasauléjauta, pa-
sireiSkianti ir tam tikry simboliy parin-
kimu. Dailininkas panaudojo originalia
ornamenting kompozicija, suteikusig lan-
gams lengvumo, skaidrumo pojutj. Vir-
Sutinéje langy dalyje plétojamas rastas,
primenantis biciy korj — lietuvybés, Sei-
mos, namy Silumos, jaukumo, darbstumo
simbolj. Dviejy pagrindiniy langy apa-
Cioje regimas lietuvisky pédeliy motyvas:
varpos, suristos erskécio vainiku ir kan-
kinimo jrankiais. Kituose keturiuose lan-
guose ir rozetése sidabriniame ornamen-
ty fone dominuoja kraujo lasais pasru-
vusio erskécio, peraugancio j spygliuota
viela, vaizdinys. Balta spalva menininkui
asocijuojasi ir su drobule, j kurig jvynio-
jo nuo kryziaus nuimta Kristy. Taigi kan-
Cios tema vitraze iSreiksta asociatyviai,
metaforiskai'.

Toliau apzvelgiant A. Dovydéno sak-
raliniy vitrazy raida, placiau apsistoti
norétysi prie didZiulés apimties darbo
Kryziy kalne, pranciskony vienuolyno
koplycioje®. Tai vienas jspudingiausiy,
teologijos, istorijos, ikonografiniy meni-
nio vaizdavimo principy iSmanymo pa-
reikalaves kairinys, jgyvendintas 2000 m.
Jame atsiskleidé glaudi Siuolaikinio sak-
ralinio meno sasaja su pranciskoniskaja
tradicija, istorine daile.

Kryziy kalno vienuolynas yra gana
tipiskas pranciskony konvento pastato
pavyzdys su vidiniu kiemeliu, aplink
kurj eina uzdara galerija su Kryziaus
kelio stotimis. Raudony plyty vienuoly-
nas ir i8 jo iSauganti Sv. Pranciskaus stig-
my gavimo koply¢ia orientuoti j Kryziy
kalno puse. Architektiirinis Sio statinio



sprendimas yra funkcionalios modernis-
tinés prigimties: tiek visas vienuolynas,
tiek ir koply¢ia yra lakonisky formy, o
viduje panaudota saikinga puosyba.

Kaip architektiirinés visumos kom-
ponentas virsutinéje koplycios sieny da-
lyje iSdéstomas pagrindinis Sios patalpos
meninis akcentas — A. Dovydéno vitra-
ziniy langy juostos, kuriose frizine tvar-
ka vaizduojami pranciskony ordino is-
torijos puslapiai. Vitrazai atskirais seg-
mentais iSdéstyti abiejy Soniniy koply-
¢ios sieny virSutinése dalyse ir altoriaus
srityje. Altoriaus vietoje esanc¢iame sim-
boliniame lange jkomponuotas centrinis
vitrazas, kuriame vizualiai susijungia
Soniniy paveiksly pasakojimai. Priesprie-
Siniuose frizuose perteikti pranciskony
konvento pradininko $v. Pranciskaus
Asyziecio svarbiausieji gyvenimo mo-
mentai'® bei Lietuvos pranciskony isto-
rijos fragmentai, atspindintys raida nuo
pranciskony jsikiirimo musy kraste iki
pat siy dieny. Stebint vitrazus, darosi
akivaizdu, kad autorius kruopsciai iSstu-
dijavo ikonografine Sv. Pranciskaus vaiz-
davimo tradicija, pranciSkony architek-
tirinj pavelda, regulg ir kitus, su Siuo
$ventuoju bei jo jkurtu ordinu susijusius
dalykus'. Daugiausia informacijos su-
rinko skaitydamas Sv. Bonaventiiros bio-
grafinj Sv. PranciSkaus gyvenimo apra-
$yma. Kryziy kalno koply¢ios vitrazuo-
se menininkas istorine-faktine informa-
cija perteikeé gana detaliai: uzrasais jvar-
dija veikéjus, pastaty pavadinimus, pa-
zymi jvykiy datas iSkalbingai pasitelk-
damas heraldika. Kita vertus, ansamblis
néra griezta pranciskony gyvenimo ilius-
tracija, jis dvelkia tam tikra menine lais-
ve ir dailininko iSmone bei kiirinyje is-
reiksta dvasine Siluma'®.
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Kairéje koplycios puséje stebintijji pir-
miausia pasitinka $v. PranciSkaus gyve-
nimo ir pranciS8kony ordino istorijos cik-
las, vitrazinéje juostoje suskirstytas i
smulkesnius fragmentus, vaizduojancius
atskirus jvykius. Pirmasis siuzetas Sioje
sekoje yra Nukryziavimo scena. Kaip
teigia pats dailininkas, toks pasirinkimas
buvo pagristas tuo, jog Kristaus kancia
$v. PranciSkaus gyvenime visuomet isli-
ko svarbiausiu ir sektinu pavyzdziu.
NukryZiavimas svariausiai iSreiskia kan-
Cig ir atpirkima, tad yra tarsi kelrodis j
toliau pasakojama Sv. Pranciskaus gyve-
nima, taip pat pazenklintg Kristaus kan-
¢ios zenklais — stigmomis. Antrame siu-
Zete vaizduojama Sv. Pranciskaus malda
prie kryziaus $v. Damijono vienuolyne.
Tuomet iSgirstas Dievo Zodis, liepiantis
atnaujinti Bazny¢ia, skatinantis $v. Pran-
cisky eiti atsivertimo ir tikéjimo keliu,
atstatyti Sventyklas. Treciame ir ketvir-
tame paveiksluose matome sv. Prancisky
su savo pirmuoju mokiniu Bernardu ir
kitais broliais, pasiystais pasaulin skleis-
ti tikéjimo®.

Tolesniuose vitrazuose perteikiami $v.
Pranciskaus gyvenimo jvykiai: jo regulos
patvirtinimas, mazesniyjy broliy pran-
ciskony ordino jsteigimas, Sv. Leono re-
géjimas, iSbandymas ugnimi, pamokslas
paukscéiams bei kiti paveikslai, atspindin-
tys svarbiausius jo gyvenimo stebuklus,
tikéjimo patvirtinimo jrodymus bei mi-
sionieriskas pranciS$kony nuostatas. Vie-
nas ekspresyviausiy, gyvybingiausiy Sio
frizo fragmenty — vitraZas, kuriame regi-
ma Sv. Pranciskaus stigmuy gavimo scena.
Cia ant La Vernos kalno besimeldZiantis
$ventasis pavaizduotas Siek tiek atsiloses,
neramiai klupteléjes, nustebes, aukstyn
pakéles rankas. Jo rankose ir kojose rys-
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kéja stigmy Zymés. Pries Sv. Prancisky
ore sklendzia nukryZiuotas Serafimas,
rimtai Zvelgiantis i susijaudinusj, glau-
dzia sasaja su Dievo kancia patyrusj vie-
nuolj. Sio frizo paskutiniuose segmen-
tuose menininkas vaizduoja $v. Prancis-
kaus vardu pavadintg vienuolyna Asy-
Ziuje, pastatyta 1228 m. ir garsy tuo, kad
¢ia perlaidoti Sventojo palaikai®.

Antrasis vitrazy ciklas, esantis desi-
néje koplycios puséje, pasakoja apie
pranciskony ordino veiklg Lietuvoje. Pir-
muosiuose languose matome prancisko-
ny kiirimasi Salyje, kai XV a. Kazimieras
Jogailaitis i popieziaus gavo leidima
steigti pranciskony konventus?. Toliau
vitraZuose iStapyti Vilniuje, Kaune, Kre-
tingoje ir Siauliuose esantys pranciskony
vienuolynai, ju pradininkai bei Siy vie-
nuolyny veikla. Vienuolynus ir bazny-
¢ias dailininkas iliustruoja ir papildo
tiksliomis detalémis. Tarkime, Vilniaus
pranciskony pastatus galime atpazinti
ne tik i$ iSryskinty architekttiros elemen-
ty, bet ir i$ vitrazo apacioje esancio Vil-
niaus miesto herbo su kudikélj nesanciu
Sv. Kristoforu.

Vitrazuose vaizduojami ir realtis Zmo-
nés (Sventikai, vienuoliai, diduomenés
atstovai), prisidéje prie pranciskony jsi-
tvirtinimo Lietuvoje. Remiantis istori-
niais faktais, vitrazuose uzraSomi jy var-
dai, pieSiami herbai, pasitelkiamos jvai-
rios nuorodos, kurios padeda suvokti
perteikiamo herojaus veiklos pobiuidj,
indélj ir nuopelnus Lietuvos prancisko-
ny istorijai. Vitrazy , Pranciskonai Lietu-
voje” cikla uzbaigia Siauliy miesto kated-
ros ir KryZiy kalno motyvai?2. Cia mato-
me ir kukly vienisa vienuolj pranciskona
su visu savo pasauliu: debesimis (Dievo
buveine), koplytstulpiu, medziu, pauks-
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Ciu ir tekanciu upeliu. Kitame vitrazy
fragmente, vienuoliy eisenoje, meninin-
kas nepamirsta nupiesti ir saves — vie-
nuolio maldininko.

Koplycios apsidéje, virs lango, pro
kurj atsiskleidzia Kryziy kalno vaizdas,
ikomponuotas vitrazas , Pranciskony or-
dino iSaukstinimo” tema. Cia pavaizduo-
tas popiezius Inocentas III, taip pat
kriksta priémes ir pranciskony Sventin-
tas Lietuvos karalius Mindaugas, stovin-
tys Salia italiSkosios ir lietuviskosios
Vilniaus katedros, tokios, kokia ji galéjo
biti viduramziy laikais®. Centrinéje vit-
razo dalyje taip pat regime pranciskony
emblema — dvi sukryZiuotas rankas, pa-
zenklintas stigmomis®.

Dauguma s$v. Pranciskaus gyvenimo
fragmenty menininkas vitrazuose per-
teiké remdamasis tradiciniais, nusistove-
jusiais $io Sventojo vaizdavimo btidais.
Kuriant vitrazus A. Dovydénui buvo
svarbi didziyjy menininky patirtis. Sie-
damas Asyziuje gimusj $v. Prancisky su
tame paciame mieste kiirusiu tapytoju
Giotto di Bondone, savo darbe dailinin-
kas nusprendé pasiremti Sio protorene-
sanso genijaus patirtimi. Kryziy kalno
koply¢ios vitrazuose, pasak kai kuriy
menotyrininky, galime jZvelgti sasajas
su Giotto di Bondone tapybos principais,
atsispindindiais figtiry komponavime,
erdvés israiSkoje, aksonometrinés pers-
pektyvos panaudojime, kolorite®. Vis
délto neapsieita ir be savos interpretaci-
jos tiek siuzety motyvy traktuotes, tiek
ir piesinio stilizacijos, dekoratyvumo lyg-
menyse”. Gelminis Sio karinio klodas
atsiskleidZia ne tik tradicine ikonografi-
ja bei klasikiniu pavyzdziu paremtame
vaizdavime, bet praturtintas ir autentis-
ky menininko jzvalgy. Tarkime, dailinin-



kas mini, kad ji labai sudomino detalé,
jog visi Lietuvos pranciskony centrai
dislokuoti prie vandens: Vilniaus pran-
ciskonai yra jsikiire greta Vilnelés, Kau-
no — Nemuno ir Neries santakoje, Kre-
tingos pranciskony vienuolynas Salia
Akmenos upés. Netoli Kryziy kalno vie-
nuolyno teka Kulpés upeliukas?”. Rem-
damasis tuo, kad $v. Pranciskui buvo itin
svarbus glaudus santykis su gamta, me-
nininkas tai stengési atspindéti iSreiks-
damas simboling jungti: zemiskujy upiy
vanduo kompozicijose tarsi ,jteka” i
dangaus mélyne. Languose jvairiai is-
déstyty stikly jungiamuyjy sitliy pieSinys
tarsi kuria salygiska peizaza, kuriame
erdve ir perspektyva Zymi uzuominomis
perteiktos gamtovaizdZzio detalés®. Visas
Sias erdves pripildo Zmoniy figtros, pas-
taty vaizdai. Apibendrinty, kiek supa-
prastinty figtiry ir kity motyvy vaizda-
vime matome ir kruopsty piesinj svino
oksidu ant stiklo. Siuo linijiniu pie$iniu
menininkas modeliuoja vaizduojamuyjy
motyvy apimtis, iSgauna tirj, erdvisku-
ma. Dél figtiry apibendrinimo, Siek tiek
naivios pieSinio stilizacijos stiklo pa-
veikslai mums primena viduramziy ir
lietuviy liaudies kurinius: vienuoliy fi-
gliry proporcijos asocijuojasi su lietuviy
liaudies meistry isdrozty smutkeliy,
Sventyjy figturélémis. Kartu vitrazams
netriiksta ir SiuolaikiSko modernaus de-
koratyvumo. Jj sustiprina tankus metalo
konttiry audinys, ornamentika. Taip vit-
razuose jungiama archaika ir Siuolaikis-
ka ekspresija®.

Taigi A. Dovydéno vitrazy ansamblis
Kryziy kalno pranciskony vienuolyno
koplycioje savo daugiasluoksniskumu
yra neabejotinai unikalus kiirinys siuolai-
kinio lietuviskojo vitrazo panoramoje®.

MENAS

Kad dailininkui svarbios tradicijos ir
ju iSsaugojimas, o tiksliau — tradicijos
pojiitis, tam tikros klasikinio vaizdavimo
ypatybeés, rodo ir vitrazai Sv. Mikalojaus
bazny¢ioje Vilniuje (2003). Sioje bazny-
¢ioje buvo jkurta pirmoji Vilniaus lietu-
viskoji parapija, pradétos laikyti lietuvis-
kos pamaldos. Tad menininkui vél pa-
ripo istoriniai faktai, tape meninio su-
manymo atspirties tagku. Sv. Mikalojus
vitrazuose vaizduojamas kaip vyskupas,
taciau, pasak dailininko, jo vyskupo atri-
butai — mitra ir pastoralas — yra , pasi-
skolinti” i$ Julijono Steponaviciaus ir
Palaimintojo Jurgio Matulaicio, t. y. kon-
kreciy, Lietuvai nepaprastai svarbiy as-
menybiy, atlikusiy milziniska rezisten-
cinj darbg®. Menininkui nesinoréjo ta-
pyti ,sugalvoty” atributy, todél jis pasi-
telké autentika dvelkianc¢ius daiktus.
Baznycioje taip pat pavaizduoti jvairiu
laiku Vilniaus $v. Mikalojaus parapijoje
dirbe kunigai, Lietuvos garsintojai, pat-
riotai: Juozas Tumas Vaizgantas, Juozas
Ambraziejus, Julijonas Steponavicius,
Petras Kraujelis, Pranciskus Bieliauskas,
vyskupas Juozapas Kukta, arkivyskupai
Mecislovas Reinys ir Palaimintasis Jurgis
Matulaitis. PaZyméti ¢ia reikety ir klasi-
kinj, prie senovinio pastato stilistikos
derantj, motyvus tiksliai nusakantj pie-
Sinj, perteikiantj tiek kunigy biustinius
portretus, tiek ir jvairia heraldika. Pasi-
telkiant vitrazus bazny¢ioje sukurtas ir
tam tikras nuotaikos efektas. Presbiteri-
joje ikomponuoty langy pagrindui dai-
lininkas panaudojo gelsva stikla, o Soni-
niy navy langy puosybai — violetinio
atspalvio. Nors Sie atspalviai néra akty-
viis, vis délto pro langus sklindanti Svie-
sa vidine bazny¢ios erdve uzpildo jaukia
sodriy tony atmosfera.
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Straipsnyje placiau norisi pristatyti
dar du didelés apimties menininko dar-
bus, jgyvendintus pastarajj deSimtmet;.
Tai Lietuvos kankiniy baznycioje Domei-
kavoje ir Sv¢. Mergelés Marijos Kriks&io-
niy Pagalbos baZznycioje Nidoje sukurti
ansambliai®’. Abiejy minéty vitrazy plas-
tiné kalba yra itin moderni, jdomi tiek
paties A. Dovydéno kiirybos raidoje, tiek
Siuolaikinio Lietuvos vitrazo kontekste.

Lietuvos kankiniy baznyc¢ia Domei-
kavos miestelyje, Kauno rajone, tai — tai-
syklingo staciakampio plano bazilika su
bokstu pagrindinio fasado Sone ir as-
tuonkampe krikstykla, prijungta prie
navos. IS iSorés bazny¢ia atrodo gana
didelé. Tokj jsptudj ¢ia palaiko ir moder-
nios architektiiros, siek tiek primenan-
¢ios Kauno Prisikélimo baznycios vaiz-
dinj, stilistika. Pastato viduje architektai
sugebéjo sukurti jaukia vientisg erdve,
kuri iSgauta derinant vidinj navy ir stul-
pu isdéstyma, nattiraly apsSvietima pro
tikslingai suprojektuotus langus, svelny
gelsvy sieny atspalvj. Baznycioje meni-
ninkas vitrazais papuosé erdve virs al-
toriaus — apsidés sienoje jkomponuota
langg ir dekoravo baznycios krikstykla.
ISreikS8damas istorinés praeities negan-
das Sioje Sventovéje, autorius dar karta
prabilo apie skaudzig lietuviy tautos
kancios patirtj. Altorinéje baznycios da-
lyje kryziaus formos lange menininkas
sukiiré daugiaprasme kompozicija, ku-
rioje regime grésmés simbolikg (Salnos
,iSraSytus” rastus), tautos dvasinguma
simbolizuojancius tautinius audiniy or-
namentus, angelo jvaizdj. Vienas svar-
biausiy vitraze pavaizduoty simboliy
yra angelas®. Jis perteiktas ne literata-
riskai, o tik pasitelkiant uzuoming — an-
gela iSreikiancius sparnus, iSskleistus
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abiejose lango-kryziaus puseése ir besi-
leidziancius Zemyn. Ties lango krastais
tiksliai, detaliai iStapyti sparnai tarsi ,is-
tirpsta” centrinéje kryziaus dalyje, o
kryziaus apacioje perauga j augalinius
Serksno motyvus. Lango viduryje iSnau-
dojama esminé, unikali stiklo savybé —
skaidrumas, dél kurio kryziaus centre
atsiveria erdvé, vizualiai susiejanti baz-
nycios vidy ir iSore — dangaus skliauta.
Kryziaus virSuje ir apacioje stiklas ,is-
tapomas” geometriniais ornamentais,
primenanciais lietuviy liaudies tekstile,
audiniy ritma ir jy spalvine gama. Vit-
razo koloritas itin subtilus, nedrasiai
,prabundantis” saulés Sviesoje. Saulei
susvitus, pilksvai balksvi sparnai, skai-
driis Salnos motyvai tarsi susilieja, su-
virpa ir tirpsta ornamenty segmentuose,
susipina gilesniuose ochry ir bordo de-
riniuose. Koloritas ¢ia turi prasmine is-
raiska: virSuje dominuojanti geltona
spalva, pasak dailininko, , lyg dievisko-
ji palaima, apacioje — violetiné, tai — Kris-
taus kancia.”**

Baznycios krikstyklos langy vitrazai
ypac Svelniy pasteliniy atspalviy. Kiek-
vieno lango centrinéje zonoje — vertika-
liame staciakampyje, nuspalvintame
rozine arba gelsva spalva, matome iSrys-
kinta piesinj. Visi ¢ia jprasminti motyvai
tikinciajam prabyla pazjstama krikséio-
nisky simboliy kalba: languose matome
balandj ir krikstijancia ranka, taure ir
zuvj, kartinas ir saule, avinélj su véliava
bei kitus Sventojo rasto istorija prime-
nancius vaizdinius. Centrinés langy kom-
pozicijos abiejuose Sonuose papildomos
melsvy kryzeliy ornamentu, kuris, dai-
lininko teigimu, iSreiskia , diiSeles, susi-
renkancias baznycion”, o paveikslo apa-
cioje juosiamos erskéciy vainiku — kan-



kinystés simboliu®. Vitrazy stikliSkumas
Cia tarsi , prigesintas”, langai mus veikia
skaidriy tony tapyba.

Rainiy, KryZiy kalno koply¢ios, Sv.
Mikalojaus baznycios Vilniuje vitrazai ir
nemaza dalis kity pasaulietisSky A. Do-
vydéno darby yra sukurti tradicine plo-
nastiklio vitrazo technika, labiausiai bu-
dinga menininko karybai. O Domeika-
vos baznycios ir krikstyklos langy me-
ninis sprendimas technologine prasme
yra kitoks, novatoriskas, ¢ia menininkas
iSbandé savo sugalvota autorinj metoda.
Languose nepastebime klasikine vario
juostele sujungty stiklo gijy. Dailininkas
tapo ant stiklo laksto, piesia, pieSinj ap-
doroja sméliasrove, pjaustinéja ir Sitaip
iSvengia sunkumo pojticio, griezto ritmo,
metalo kontiiry teikiamo rastumo, vaiz-
dui suteikia preciziSkumo, isbaigtumo,
kartu skaidrumo bei sakralumo. Stiklo
darbai atrodo , lengvi”, tirpstantys erd-
véje, dangiski, pakyléti.

Dar labiau intriguojantis ir technine
prasme ypa¢ originalus yra Své. Merge-
lés Marijos baznycios Nidoje langy me-
ninis sprendimas, kuriam jvardinti kla-
sikiné vitrazo savoka apskritai netinka.

Nidos bazny¢ia tarsi ,,suauga” su ta
vieta, kurioje yra iSkilusi. Pirmasis jos
aukstas, regis, susilieja su kalva, ant
kurios ji stovi, bei su reljefa juosiancio-
mis laipty terasomis®*. Antrame aukste
jrengta pagrindiné baznycios maldos
salé, savo tariu primenanti piramidés
forma. Pasak architektiiros tyrinétojo
Rimanto Buivydo, Nidos Sv¢. Mergelés
Marijos bazny¢ios meninéje raiskoje labai
kontekstiskai suskamba laivo simbolika.
Autoriams pavyko integruoti §j sakraly
simbolj ir Neringos krastui badingus
motyvus¥. Analizuodamas baznycios
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vaizda, architektiirologas pazymi, kad
¢ia tradiciSkumo ir simboliSkumo deri-
nius praplété , dvislaitis, bet savotiskos
trikampés formos, Zemai nuleistas nen-
drémis dengtas stogas. Toks pavidalas
asocijuojasi su senovinio mariy laivo
burémis. Kitas su laivo simboliu susijes
aspektas yra rytinés Sventoriaus dalies
architektirinis sprendimas. Cia pasijun-
tame tarsi laivo denyje, nes §i dalis yra
mazdaug keturiais metrais aukSciau nei
greta esanti gatviy sankryZa.”? Zvel-
giant i$ toliau, baznycdia atrodo labai
nedidelé, bet vizualiai jtaigi*. Derinant
pastata prie krastovaizdzio ir netoliese
esanciy kurorto pastaty architektiiros,
statinyje buvo panaudota daug medzio,
stiklo, siekta, kad baznycia j savo erdve
jkomponuoty Salia esantj peizaza. Tam
pasitelkti dideli langai, baznycioje uzéme
jéjimo zona ir abi sienas uz altoriaus
dalies, kur ir jkomponuoti A. Dovydéno
stiklo kiiriniai. Kaip jau minéta, Siuose
darbuose autorius iSbandé pas mus retai
taikoma stiklo apdirbimo metoda. Cia
panaudota stiklo klampinimo technika,
kurios esmé — reljefo iSgavimas stiklo
plokstés kaitinimo btidu. Toks meninis
sprendimo buidas iSskyré menininko
darbg i$ kity Lietuvos baznyciy vitrazy
kaip itin novatoriska, minimalistinj, ana-
logy neturintj pavyzdi.

Iéje i baznycig uz altoriaus matome
istiklintus langus, padalintus j keturioli-
ka segmenty — stacijy. Zvelgdami i3 to-
liau, pastebime tik subtily bespalvio
stiklo dekora, lanks¢iy mariy bangeliy
ar kopy smélio sampyly motyva, pavir-
Siaus fakttiringuma, gruoblétuma, kurj
suteikeé stiklo degimas®. Vis délto stiklas
iSgaubtas taip, kad degant jame susifor-
mavo ir figiiriniai reljefai. Jie geriau ma-
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tyti ne i$ toli, o priartéjus prie langy.
Tuomet, detaliau apziirint stiklo ploks-
tumas, jy vaizdiniuose ir galime perskai-
tyti KryZiaus kelio istorijg. Stacijose re-
gime savaja nastg nesantj Kristy, ji pa-
laikancius besimeldziancius Zmones, taip
pat ir piktadarius, klupdancius, plakan-
¢ius vieSpatj. Matome nukryZiuoto Kris-
taus paveiksla. Vis délto visas stociy
scenas akis fiksuoja tarsi akimirkai, jos
trapios, efemeriskos, tuoj pat , praziis-
tancios” Sviesos sraute. Besikeiciantis
saulés apSvietimas, Sviesos zaidimas
skaidriuose stiklo reljefuose perteikia
subtiliausiy atspalviy ir tekstiiry jvairo-
ve. Reljefe sumirgantys Sviesos Sesélio
kontrastai iSryskina motyvy formas, lin-
kius, figtiry apimtis, konttirus, o tuo pa-
&iu ir pasakojamos istorijos kaitg. Sviesos
ir stiklo saveikoje fiksuojami efektai kii-
rinyje yra patys jdomiausi, tam pritaria
ir pats dailininkas, samoningai siekes
sustiprinti $viesos poveikj savo darbui
ir tuo paciu baznycios erdvei. Interjere
Sviesa kuria sakralig nuotaika, skatina
dvasines emocijas. Taip cia tarsi atgims-
ta viduramziy vitrazo kiiréjo abato Su-
gerijaus mintis, kad Dievas yra absoliu-
ti Sviesa, o meno dirbiniai tarnauja Die-
vo $viesos iSaukstinimui, kad kontem-
pliuodami Zemiskaja Sviesa pasiektume
dieviskaja*. Kita vertus, tokj languy api-
pavidalinima menininkas rinkosi ir tam,
kad stiklo siena vaizdiSkai neuzgozty
altoriaus, apeigy ceremonija atliekancio
kunigo, kad baznycios erdve likty Svari
ir skaidri maldai*>. Menine prasme Ni-
dos bazny¢ios Kryziaus stociy sprendi-
mas yra vienas jdomiausiy Siuolaikinése
baznyciose jgyvendinty kiriniy Lietu-
voje. Vis délto tikintiems §j moderny
meno kiirinj priimti buvo nelengva. Jis
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sukélé diskusijy banga, apie kurios at-
garsius galime perskaityti dr. S. Maslaus-
kaités straipsnyje®.

Apibendrinant pagrindiniy A. Dovy-
déno sakraliniy darby architektiiroje
bruozus, iSryskéjo, kad ¢ia jkomponuoti
vitrazai yra sudétingi temine bei menine
prasme. Implikuodami Siuolaikiniam
sakraliniam menui derancias ypatybes,
jie iSsiskiria tradicijos testinumu ir origi-
nalaus poziirio puoseléjimu bei jy sa-
veika. VitraZzuose panaudota zenkly ar
simboliy kalba susieja Sventojo rasto is-
torija, musy tautos patirtj, paties daili-
ninko gyvenimo puslapius. Dailininkas
nemeégsta stereotipisky sprendimy, kur-
damas stengiasi nesikartoti, siekti naujo
vaizdinio modelio, pagristo objektui tin-
kamos temos ieskojimu ir originaliu
plastikos eksperimentu. Siuos bruozus
neabejotinai galime atrasti jo darbuose,
igyvendintuose pastatytuose naujuose
sakralinés architektiiros objektuose, kur
vitrazy kalba pasizymi itin kiirybingais
plastiniais sprendimais.

Dailininkas yra perprates Siuolaikinés
architekttiros erdveés pobiidj, skaidrumo
bei Sviesos poreikio svarba, todél sakra-
linés paskirties pastaty vitrazuose ypac
reaguojama j Sias ypatybes. Ypatinga
vaidmenj] vitrazo mene vaidina techno-
logija. Nuo plonastiklio vitrazo evoliu-
cionavusi autoriniy, objekto specifikos
padiktuoty technologiniy sprendimy
link, ji daug kuo lemia vaizduojamasias,
dekoratyvines ir erdve organizuojancias
stiklo plastikos savybes.

Taigi galima teigti, kad dailininko
darbuose gali biiti suderintos viduram-
ziska (figiry stilizacija, ornamentika),
renesansiné (paveiksliSka kompozicija,
kruopsti tapyba ant stiklo), liaudies me-



no tradicijy (piesinio traktuoté, simboli-
niy motyvy panaudojimas) ir absoliuciai
moderni, originali stiklo apdirbimo (de-
koratyvaus, monochromisko, abstrahuo-
to) sistemos.

MENAS

Algirdas Dovydénas nuolat kupinas
skirtingiausiy kiirybiniy sumanymuy bei
vitaliSkos energijos, todél norétysi meni-
ninkui palinkéti naujy idéjy ir brandziy
darby jgyvendinimo sakralinéje erdvéje.

A. Dovydeéno vitrazai sakralinese erdvéese

1991-1994 — Koply¢ia-paminklas Lietuvos kanki-
niams, Rainiai, Tel$iy rajonas

1993-Vatikano nunciatiira, Vilnius

1999-2000 - Pranciskony vienuolyno koplycia,
Jurgaiciy k., Siauliy rajonas

2001-2002 — ,, Palaimintasis Jurgis Matulaitis”, ,Sv¢.
Mergelé Marija“, Santariskiy klinikinés ligoni-
nés koplycia, Vilnius

Literatura ir nuorodos

! Menininkas Vilniaus dailés akademijoje vitrazo
meng désto nuo 1990 m. Taip pat jis dirbo Mo-
numentaliosios dailés katedros vedéju, Vaizduo-
jamosios ir taikomosios dailés fakulteto dekanu,
$iuo metu yra vitrazo studijos profesorius, se-
nato narys.

Algimantas Maciulis, Dailé architektiiroje. Vil-
nius: VDA leidykla, 2003; Stanciené Kristina,
,,Stiklo gyvenimas verda. Pokalbis su stiklo
menininku Algirdu Dovydénu”, 7 meno dienos,
2012 07 20 ir kt.

Mirinavi¢ius Zydranas. Siuolaikinis lietuviy
vitrazas: raida ir problemos”, Dailé. 2008, Nr. 1,
p- 46.

Turimos galvoje 1934 m. Kauno meno mokyklo-
je pradétos vitrazo studijos, kurios buvo tesia-
mos ir Kauno taikomosios dekoratyvinés dailés
institute.
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Raimonda Simanaitiené, XX a. Lietuvos stiklo
plastikos meninio vaizdo raida. Daktaro diser-
tacija. Kaunas, VDU, 2003, p. 82.

Eglé Rakauskaité, ,, Vitrazo Sviesa XX amziaus
baznytinéje architektiiroje”, Naujoji Romuva,
2005, Nr. 1, p. 58.

Ten pat, p. 58.

=

® N

Zydrﬁnas Mirinaviéius, ,,Siuolaikinis lietuviy
vitrazas: raida ir problemos”.

Pasak vitrazo dailininkés Eglés Rakauskaités,
ypatingo démesio Siandien nusipelno dvasinés
emocijos, kurias sukelia baznytinio vitrazo sklei-

o

2003 — Sv. Mikalojaus bazny¢ia, Vilnius

2004-2009 — Lietuvos kankiniy baznycia, Domei-
kava, Kauno rajonas

2006-2008 — Sv¢. Mergelés Marijos Krik$¢ioniy
Pagalbos baznyc¢ia, Nida, Neringa

2011 - Sv. Antano Paduviedio katedros vitrazy res-
tauracija, TelSiai

dziama Sviesa. Tad akivaizdu, kad ntidienos
bazny¢iy vitrazai dél tinkamai parinktos meni-
nés programos stebintjjj labiausiai veikia dva-
siSkai, padeda sukurti pamaldzia atmosfera.
Eglé Rakauskaité, ,,Vitrazo Sviesa XX amziaus
baznytinéje architektiiroje”, p. 55.

10 Mirinavidius Zydrﬁnas, ,,Siuolaikinis lietuviy

vitrazas: raida ir problemos”.

Koply¢ia buvo pastatyta pagal dar 1942 m. J. Vi-

rako sukurta projekta. Jos siuolaikinj realizavima

parengé architektas A. Zebrauskas. Koply¢ioje

yra vienuolika menininko vitrazy. Uz §j brandy

11

karinj A. Dovydénas buvo jvertintas Lietuvos
nacionaline kultiiros ir meno premija.
Ramanauskaité Liudvika, , Lietuviy vitrazas”,
Dienovidis, 1991, Nr. 34, p. 1.

13 Ten pat, p. 1.

14 Prie kandios temos dailininkas dar sugri§ po

keliolikos mety, kurdamas vitrazus pranciskony
koply¢iai KryZziy kalne, po to Lietuvos kankiniy
baznycioje Domeikavoje.
15 Kryziy kalno vienuolynas buvo pastatytas ins-
piravus popieziui Jonui Pauliui II. Jo architektai
A. Polesseli, N. Rimmaud.
Sv. Pranciskus AsyZietis gyveno Italijoje 1181—
1226 m.
| 8ig tematikgq A. Dovydénas gilinosi beveik dve-
jus metus, kurie prabégo itin intensyviai dir-

16

bant. Bet, kaip pokalbio metu tarsteléjo meni-

ninkas: kai ,uzsivedi”, tai ir Dievas padeda.
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Algimantas Patasius, ,,Algirdo Dovydéno vitra-
zai”, Dailé, 2001, Nr. 1, p. 34.

Evangelijos skelbimas buvo itin reikSminga $io
Sventojo misija, tad tuo metu, kai vienuolijg jau
sudaré astuoni broliai, §v. Pranci§kus, remda-
masis kryZiaus Zenklu, juos i$siunté po du i
prieSingas Salis plésti katalikiSkosios bendruo-
mengs. T. Celanietis, Sventojo Pranciskaus pirma-
sis gyvenimas. Vilnius: Aidai, 2000, p. 45.
§ventojo Pranciskaus Ziedeliai. Vilnius: Taura,
1993, p. 238.

Zinoma, kad pirmieji pranci$kony observanty
vienuolynai Lietuvoje buvo steigiami Vilniuje
ir Kaune.

Cia menininkas misy démesj perkelia j dar
viena $ios serijos vitraziy segmenta, jame atspin-
dédamas jau $iy dieny realijas — Kryziy kalno
vienuolyna bei jo atsiradima paskatinusius as-
menis: popieziy Jong Pauliy II, apastalinj nun-
cijy Justo Mullor Garcia ir téva Benedikta.
Kaip jau minéta, A. Dovydénas, vaizduodamas
konkrecius architektiirinius objektus, stengiasi
i8likti tikslus, neprasilenkti su tikrove: studijuoja
archyvinius Saltinius, tikslinasi to laikmecio pas-
taty iSvaizda, nepamirsta suskaiciuoti ir pavaiz-
duoti pastatui budinga langy ar arky kiekj.
Viena ranka — S$v. Pranciskaus, o kita — Kristaus.
Jos jrémintos ovaliuose rémuose su kryziaus
zenklu.

Vaida Séigliené. ,, Algirdas Dovydénas: tarp lo-
gikos ir emocijy”, Dailé, 2005, Nr. 2, p. 48.
Pavyzdziui, kaip nurodo pats autorius, kurda-
mas ,Inocento III sapna”, jis rémési Vilniaus
bernardiny baznycioje randamu netipisku Sios
scenos vaizdavimu. Laterano bazny¢ig nutapy-
damas panasia j Sv. Pranci$kaus ir §v. Bernar-
dino bazny¢ia Vilniuje, atskleidé savo asmeninj
santykj su $ia $venta istorija. ,Sv. Leono regéji-
ma” autorius taip pat grindé savomis jzvalgo-
mis ir palyginimais, pateikdamas klasikinéje
ikonografijoje nesutinkama $v. Pranciskaus, per-
durto dviem kalavijais, vaizdinj. I$ autorés po-
kalbio su dailininku. 2013 02 01.

Ten pat.

Algimantas Patasius, ,,Algirdo Dovydéno vit-
razai”.

Beje, menininkas polinkj kiiryboje derinti tradi-
cing ir moderniq iSraiska kildina i§ profesiona-
lios lietuviy vitrazo mokyklos pradininko prof.
Stasio Usinsko pazitiry. Modernumo ir tradicis-
kumo suderinamumu rémeési visa S. USinsko
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43

kiiryba, Siuos principus jis diegé savo moki-
niams A. Stoskui bei K. Morktinui, désc¢iusiems
ir A. Dovydénui.

Patasius Algimantas, ,,Algirdo Dovydéno vit-
razai”.

Vaida S¢igliené, ,,Algirdas Dovydénas: tarp lo-
gikos ir emocijy”.

Domeikavos baznyc¢ios architektai yra K. Pempé,
G. Ramunis, A. Asauskas ir R. Mulokas, o Nidos
baznycios — A. Zavisa, R. Kritapavicius.
Zvelgiant j § motyva, stebétojui gali kilti asocia-
cijos ir su §v. Dvasios simbolika.

Vaida Séigliené, ,,Algirdas Dovydénas: tarp lo-
gikos ir emocijy”.

IS autorés pokalbio su dailininku. 2013 02 01.
Pirmajame baznycios aukste jrengti bendruo-
menés namai, pagalbinés patalpos.

Rimantas Buivydas, ,,Novacijos Siuolaikiniy
bazny¢iy architektiiros simbolizme”, Kultiiros
barai, 2005, Nr. 3, p. 21.

Ten pat, p. 21.

Galime pritarti architektiiros teoretiko Lino
Krugelio minciai, kad , parinke kontekstualy
projektuojamos baznycios mastelj bei suderine
regionalistinés architektiiros motyvus su $iuo-
laikiska baznycios interpretacija, architektai
jrodé, kad sakraliné architektiira gali biiti me-
niniu ir funkciniu poziiiriu kokybiska, net ir
nenaudojant didelio mastelio erdviy.” Linas
Krugelis, ,,Baznycios jvaizdis Siuolaikinéje sa-
kralinéje architektiiroje”, Journal of Architecture
and Urbanism, 2012, 36(2), p. 144.

Sioms stacijoms pasirinktas itin geros kokybes,
prabangus vokiskas stiklas, labai specifiskai,
meniskai ,lauzantis” sklindanciag Sviesa.

Sigita Maslauskaite, ,,VieSpats yra mano Sviesa”,
Naujasis zZidinys/Aidai, 2009, Nr. 1-2, p. 51-52.
Taip pat $j sprendima lémé ir techniniai dalykai:
presbiterijoje virsutiné langy dalis privaléjo lik-
ti neuzdengta, vitrazas galéjo uzimti tik apatine
stiklinés sienos dalj, todél ¢ia jkomponuotas ku-
rinys turéjo deréti su ta erdve, kuri lieka visiskai
$vari. Spalvingi darbai biity kirtesi su auksciau
esanciais skaidriais langais.

Cia iSsakytos mintys, kad tikintiesiems buvo ne
taip lengva pripaZzinti asociatyviag menininko
stiklo plastikos kalba. Minimalistiskai , prabile”
laus meno suvokimo lauka. Sigita Maslauskaite,
,,VieSpats yra mano Sviesa”.



