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The Ontological Interpretation of Painting and Literature
in Merleau-Ponty’s Art Philosophy

SUMMARY

The article analyzes the ideas of Merleau-Ponty’s art philosophy; explicates his approach to art’s role in
the creative person life and culture. It focuses on the divulgation of painting and literature specificity. While
studying certain aspects of influence on person and society of authentic painting, novel and poetry, the
French thinker brings them closer to philosophy. The article critically discusses the theories of painting as
indirect purport and novel as peculiar linguistic element and exposes their connections with not classical
and existential traditions of art philosophy. Special attention is paid to the psychopathological aspects of
Cezanne’s personality and creativity. Relaying on the interpretations of Balzac’s, Stendhal’s, Proust’s works
by Merleau- Ponty, the article discusses his theory of authentic literature in more details.

SANTRAUKA

Straipsnyje analizuojamos Maurice’o Merleau-Ponty meno filosofijos idéjos, iSrySkinamas jo poZiuris | meno
vaidmenj kurejo gyvenime ir kultturoje. Daugiausia demesio tekste skiriama dvieju meno rusiy — tapybos ir li-
teraturos — specifiskumui atskleisti. Tyrinedamas konkretius autentiskos tapybos, romano ir poezijos poveikio
asmenybei ir visuomenei aspektus, pranclizu mastytojas Siuos menus priartina prie filosofijos. Straipsnyje kri-
tiskai aptariamos Merleau-Ponty iSplétotos tapybos kaip netiesioginio bylojimo ir romano kaip ypatingos kalbi-
nés stichijos teorijos, iSrySkinamos ju sasajos su neklasikinés ir egzistencines meno filosofijos tradicijomis. Itin
daug demesio skiriama psichopatologiniams Cézanne’o asmenybeés ir kurybos aspektams, atskleidZziamas $io
dailininko kuirybos rySys su specifiniais jo kurybinio potencialo sklaidos ir poZitriy i mena ypatumais. Pasitelkiant
Merleau-Ponty pateiktas Balzaco, Stendhalio, Prousto kurybos interpretacijas, pereinama prie detalesnés, stipriu
egzistencializmo jtakos antspaudu paZzymeétos autentiskos literattros koncepcijos aptarimo.
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TAPYBA KAIP NETIESIOGINIS BYLOJIMAS

Gvildenant brandzios M. Merleau-
Ponty meno filosofijos koncepcijos savi-
tuma, iskart j akis krinta jos stipresni
genetiniai rysiai su neklasikinés ir egzis-
tencinés meno filosofijos tradicijomis ne-
gu su fenomenologijoje plétojamomis
idéjomis. Fenomenologiniy Husserlio
idéjy poveikio silpnéjima ir, prieSingai,
neklasikinés ir egzistencinés meno filo-
sofijos jtakos augima lémé pranciizy
mastytojo posiikis j ontologine ir estetine
problematika, kurioje pastaryjy krypciy
Salininky jdirbis buvo svaresnis. Tad ple-
todamas pirmtaky idéjas savo , naujosios
ontologijos” koncepcijoje, Merleau-Ponty
aiskinasi didziyjy modernios pakraipos
tapytoju, rasytojuy, poety ir filosofy kiry-
biniy siekiy giminiSkuma. Sios nuostatos
akivaizdZzios meny hierarchijoje iskelia-
my tapybos ir literatiiros ontologinéje
interpretacijoje. Tapyba ¢ia prilyginama
filosofijai ir vadinama filosofija, isreiskian-
¢ia savo mintis vaizdiniy kalba. Mastytojas
priskiria jai panasias galias kaip Schopen-
haueris — muzikai, kurig vadina kelrode
filosofijos zvaigzde. IS ¢ia kyla tapybos
poveikio galios kaip filosofijai sektino
pavyzdzio pateikimas. Tad tapytojo kiiry-
bos procesas ¢ia virsta idealu filosofui, o jo
santykis su pasauliu beveik sutapatinamas
su filosofo buvimu pasaulyje.

Minéty meno rasiy ir filosofijos sasa-
jas Merleau-Ponty jvairiais aspektais ap-
tarinéja knygoje Signes (Zenklai). Teigda-
mas, kad autentiskoje tapyboje yra tik
vienas subjektas — menininkas, jis kartu
pasitelkia André Malraux mintj: ,tapyba
daugiausia kuriama ne vardan tikéjimo,
ne vardan grozio, o individui.”! i aliuzi-
ja i tuomet Sloveés zenite buvusio Malraux
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tekstus neturéty misy klaidinti, kadangi
gilindamiesi j Merleau-Ponty minties eiga
jsitikiname, kad tikrovéje jis polemizuoja
su Malraux pozitiriais. Tai liudija teigi-
nys: ,Siuolaikiné tapyba kelia visai kitg
problema nei grizimas prie individo —
problema pazinimo to, kokiu btuidu gali-
ma bendrauti be pirmapradés Gamtos,
kuriai visi miisy jausmai bty atviri, ko-
kiu budu mes, remdamiesi tuo, kas mu-
myse yra slépiningiausia, esame susieti
su universaliu pradu.”? Cia pabréziama
paslaptingomis spalvy, linijy, potépiy ir
kitomis meninés raiskos priemonémis
besiremiancios tapybos poveikio galia $io
meno kirinius suvokianciai asmenybei.

Kita vertus, Merleau-Ponty prabyla
apie reikSmingam tapytojui ar tapybos
mokyklai biidinga tobulumo siekj, nora
jtaigiau perteikti tikrovés reiskinius re-
miantis regéjimo ir suvokimo mechaniz-
my veikla. Jis sutinka su Malraux, kad
siuolaikiné meno, kaip israiskos koncepcija,
yra veikiau nauja publikai nei patiems
dailininkams, kurie seniai suvoké jos
svarba. Todél didieji tapybos meistrai
paprastai savo kiirybiniuose polékiuose
sieké iSsivaduoti i5 konkreciais istoriniais
tarpsniais vieSpatavusiy dailés kanony
jtakos, isryskinti savo pasaulio regéjimo
savituma.

Daugelj esminiy Vakary tapyboje
vykstanciy poslinkiy Merleau-Ponty sie-
ja su moderniojoje tapyboje isSryskéjusio-
zionizmo jtakos ir jtvirtinti naujus meni-
nés iSraiskos principus, pozitirius j linjjos,
spalvos, Sviesos, reljefo ir kity sudétiniy
formaliyjy tapybos komponenty funkci-
jas. Jos atsiribojancioje nuo ankstesnés



realistinés tradicijos tapyboje jgauna nau-
ja metafizing reikSme. ,Modernioji tapy-
ba, — aiSkina Merleau-Ponty, — stengiasi
ne tiek pasirinkti tarp linijos ir spalvos
arba netgi tarp daikty jpavidalinimo ir
zenkly kitirimo, kiek dauginti atitikmeny
sistemas, nutraukti jy sasaja su daikty
apvalkalu. Si pastanga gali pareikalauti
kurti naujas medziagas ar naujas iSrais-
kos priemones, bet kartais tikslo siekiama
perzitrint ir i$ naujo pritaikant jau
esamas.”® Todél iskiliausiuose modernio-
sios tapybos kiiriniuose regime esming
metamorfoze, dél kurios randasi naujos pras-
més ir patys kiiriniai tarsi atsiskleidZia kito-
je Sviesoje suteikdami suvokéjui naujas jy
interpretavimo galimybes.

Naujy tapybos raidos tendencijy pra-
dZzig Merleau-Ponty sieja su impresioniz-
mu, kurio 8alininkai, atsiribodami nuo
ankstesnés realistinés tradicijos, laisvai
paneigia praeitj, kad galéty iSsilaisvinti
i5 jos jtakos. Taciau tikrovéje neigdami
realizmo tradicija, moderntis tapytojai i$
tikryjy negali uzmirsti jos, todél, siekda-
mi modernumo, jie nuolatos naujais pa-
vidalais aktualizuoja ir iSryskina paski-
rus anksciau i$ tapybos istorijos Zinomus
bruozus. Tokia stumiama nuolatinio at-
sinaujinimo mechanizmy meno istorijos
raidos dialektika skleidZiasi Merleau-
Ponty koncepcijoje. Sukaupta menininky
patirtis ¢ia niekur neiSnyksta, ji kiirybai
panaudojama net neigiant praeitj. Todél
tai, kas buvo iki moderniosios tapybos
atsiradimo, yra tarsi tas trikstamas mo-
mentas, kuris ,,suteikia galimybe nujaus-
ti kitokia tapyba, ateities tapyba, kuri
pacia ja privers reikstis trikstamu mo-
mentu. Vadinasi, tapyba apskritai yra
savotiskas nepavykes bandymas kazko
tokio, kas visuomet lieka neiSsakyta.”* IS
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Cia, filosofo jsitikinimu, kyla moderniajai
tapybai budingas neiSsakymas, atviru-
mas jvairioms metamorfozéms, kuris yra
esminis ne tik aptariamos moderniosios
tapybos, taciau ir apskritai bet kokio me-
no raidos proceso ir atsigrezusio j pasau-
lio jvairove autentisko meno bruozas.
Sias abstrakéiai suformuluotas idéjas
Merleau-Ponty perkelia j jvairiy meno
rsiy istorijos, ju meninés iSraiskos prie-
moniy ir konkrec¢iy menininky (daili-
ninky, rasytojy) kirybos principy bei
stilistiniy bruozy tyrinéjimus. Peréjimas
i$ teorijos aukstumy j konkrecios anali-
zés plotme jgyvendinamas pasitelkiant
P. Cézanne’o, A. Rodino, H. Matisse’o,
H. de Balzaco, Stendhalio, M. Prousto,
P. Valéry ir kity menininky intelektua-
lines biografijas, pozitirius j meng, me-
ninés kirybos procesa, sukurty kiriniy
originalias interpretacijas.
Merleau-Ponty dar Suvokimo fenome-
nologijoje gvildendamas suvokimo feno-
mengq vartoja suvokimo ribotame lauke
optinio , peizazo” savoka. Jai budingas
konkrecios regimo horizonto erdvés ir
suvokimo bei veiklos lauko visumos uz-
sklendimas arba apribojimas. I$ ¢ia kyla
teiginys, kad , miisy kiinas ir suvokimas
nuolat skatina pasaulio centru laikyti ta
peizaza, kurj jis mums atveria.”> Kita
vertus, peizaZzas Cia tiesiogiai siejamas su
konkrecia egzistencine ar fizikine erdve,
joje vyraujancia nuotaika, atmosfera bei
konkreciy objekty, daikty iSsidéstymu
apibréztame, zvilgsniu aprépiamame
suvokimo lauke. Nors kiekviena konkre-
ti peizazo rémais apibrézta erdvé cia
aiSkinama kaip egzistenciné gyvenamoji
erdvé, tac¢iau ,as niekada negyvenu vi-
siskai antropologinése erdvése, visuomet
esu jsiSaknijes konkrecioje nattiralioje
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nezmogiskoje erdvéje.”® Greta minétos
zmogiskos egzistencinés gyvenamosios
erdves skleidziasi ir kita, i$ objektyviy
mus supancio pasaulio savybiy suside-
danti natirali fizikiné erdvé, kuri, pavyz-
dziui, suvokiant konkrety dailininko
sukurta paveiksla, pirmiausia iSryskéja
medziagiskai apciuopiamose formaliose
konkretaus paveikslo savybése: drobéje,
dazuose, spalvose, faktiirose ir pan. Visi
minéti meno kiirinio egzistencinés ir fizi-
kinés buties aspektai, filosofo pozitiriu,
visa jéga atsiskleidzia postimpresionisti-
néje Cézanne'o peizaZinéje tapyboje.
R.-M. Rilke’s, M. Heideggerio, A. Mal-
raux, H. Reado ir daugybés kity, gily
rézj moderniojo meno filosofijos idéjy
istorijoje palikusiy mastytojy isSskirtinis
démesys unikaliai Cézanne’o asmenybei
ir kiirybai néra atsitiktinis, kadangi tai
i$ tikryjy nepaprastai svarbi j nauja mo-
dernistinés tapybos raidos etapa jzen-
giancios Vakary dailés tradicijos figiira.
Noréciau priminti, kad daugelis jtakin-
giausiy, skirtingomis kryptimis véliau
pasukusiy naujy modernistinés dailés
krypdiy iniciatoriy savo kiirybiniame
kelyje aiskinosi asmeninius santykius su
ypatingos svarbos analitines tapybos ten-
dencijas sureiksminusio Cézanne’o ,mas-
tytojo” karybiniu palikimu. Sis nubrézes
daugelj pagrindiniy tolesnés Vakary ta-
pybos raidos tendencijy dailininkas bu-
vo jtakingiausia tarpiné figtira tarp re-
voliucingy impresionisty kirybiniy po-
lékiy ir dar maistingesniy jvairiy klasi-
kinio modernizmo kryp¢iy pradininky.
Suvokdamas realy Sio dailininko mas-
telj ir tesdamas anksc¢iau minéty meno
filosofy bei teoretizuojanciy menininky
tradicija, Merleau-Ponty Cézanne’s, gre-
ta Leonardo da Vinci, traktuoja kaip ypa-
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tingos svarbos modernéjancios Vakary
dailés tradicijos figiira, genialy meninin-
ka par exellance, pasukusj Vakary dailés
raida nauja kryptimi. Kita vertus, Sis dai-
lininkas egzistencinés fenomenologijos
kiiréjo tekstuose iskyla ir kaip autentisko
kiiréjo ir itin reiklaus poZitirio j savo me-
na simbolis. Ypatingu démesio objektu
tapusio Cézanne’o asmenybés ir kiirybos
analizei Merleau-Ponty skiria specialy
esé , Le doute de Cézanne” (,,Cézanne’o
abejonés”), kuris jeina j knyga Sens ef
non—sens (1948), be to, jvairiais aspektais
jo kiiryba aptarinéja ir daugelyje kity sa-
vo teksty. , Atsieta nuo Cézanne’o pa-
veiksly jo kiirybos analizé, — pabrézia
Merleau-Ponty, — suteikia galimybe man
rinktis tarp daugybés galimy Cézanne'y,
ir tik tiesioginis paveiksly suvokimas pa-
teikia man vienintelj realiai gyvenusj
Cézanne’a ir bitent ¢ia analizé jgauna
visg prasme.””

Cézanne’o autentiskos tapybos vizija
paveiké impresionizmo estetika, kuria jis
susizaveéjo jaunystéje. Véliau, nepasiten-
kindamas impresionistams budingu sie-
kiu perteikti atmosfera, besikeiciancius
su skirtingu dienos apsvietimu susijusius
iSorinio pasaulio jspudZius, jis, neissiza-
dédamas daugelio impresionisty laimé-
jimy, pasuko savu gilesniy sasajy tarp
pojuciy ir mastymo bei patikimy struk-
tariniy ir analitiniy tapybos principy,
tapomo objekto medziagiskumo isryski-
nimo keliu. I impresionistinio spalvos
fenomeno sureik$Sminimo kyla Cézanne’o
isitikinimas, kad piesinys turi sietis su gam-
tos formomis ir iskilti i$ spalvos.

Cézanne’as, prislopindamas kontiiry
svarba, savo tapiniuose siekia iSryskinti
spalvos ir kolorito teikiamas konstruk-



tyvias meninés raiSkos galimybes. ISo-
riskai zvelgiant atrodo, kad savo maksi-
malistiniais siekiais jis juda impresionis-
ty, besistengusiy islaisvinti spalvg ir
perteikti iSorinio gamtos pasaulio gaivu-
ma, nubréztais keliais, taciau tikrovéje ju
ieSkojimy ir atradimy rezultatai, nors
esama daug panasumy, yra i$ esmeés
skirtingi: impresionistai, siekdami iSreiks-
ti pasaulio suvokimo netarpiskumg, tarsi
pasidavé spontaniskam kiirybinés dvasios
polékiui, spalvy magijai, griaunanciai aisky
tikrovés formy apibréztumg, o Cézanne’as,
nors jo daugelyje drobiy spalva nustelbia
konttirinj pieSinj, prieSingai, siekia sugrq-
Zinti tapybai jos konstruktyvius analitinius
principus. 18 ¢ia kyla jo figtirinéms kom-
pozicijoms ir peizazams budingas grizi-
mas prie pirmapradziy geometriniy for-
my iSryskinimo. Taciau ta konstruktyovu-
mgq, suvokdamas glaudy spalvos ir pie-
Sinio ry$j, jis iSsaugoja nesureik$minda-
mas nei spalvos, nei kontiiro svarbos, o
traktuodamas jas kaip lygiavertes daili-
ninko meninés iSraiskos priemones.

Greta dviejy kity didziyjy postimpre-
sionizmo atstovy — ekspresyvuma su-
reik§minusio V. van Gogho ir j simboliz-
ma linkusio P. Gauguino — Cézanne’as
Sioje triadoje filosofams buvo artimiausias
dalininkas, siekes atskleisti po iSoriniu regi-
mybés sluoksniu slypincias gelmines meta-
fizines esmes. I ¢ia kyla Cézanne’o pagar-
ba moksliniams tapybos principams,
aiskiai strukttiruotam analitiniam kiiry-
bos stiliui. Daugelj filosofy $is tapytojas
zavéjo savo analitiniu ir sintetiniu mas-
tymo biuidu, metodiskai j moksla orien-
tuotais menineés kiirybos principais.

I i moksliniy tapybos principy su-
reikSminima atkreipia démesj ir Mer-
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leau-Ponty, kuris raso: ,, Cézanne’as nie-
kada nenoréjo , brutaliai tapyti kaip lau-
kinis”, o sieké, kad protas, idéjos, moks-
lai, perspektyva, tradicija vél turéty saly-
ti su nataralivoju pasauliu, kuriam su-
prasti jie skirti; anot jo paties, jis noréjo
mokslus, , kilusius i§ gamtos”, suvesti su
ja i akistata.”® Dél maslumo, pagarbos
mokslui, pamatiniy struktiriniuy bei
kompoziciniy tapybos principy svarbos
iSkélimo Cézanne’ui ilgainiui tarsi prili-
po metaforiskas ,,mastytojo” vardas.
Pro Merleau-Ponty akis nepraslenka
egzaltuotas Cézanne’o poziuris j tradici-
ja, didZiuosius praeities meistrus. Zino-
ma, kad gyvendamas ParyZiuje, jis kas-
dien vyko j Luvra studijuoti jy meistrys-
tés paslapciy, piesinio, formaliy plastiniy
tapybos subtilybiy. Pasinérimas visa sa-
vo savastimi | tapybos pasaulj, didziyju
meistry studijas, nepaprastas reiklumas
iSplétojo jo profesinius jgudzius, jusles,
gebéjima savitai regeéti jvairias grozio
apraiskas. Tai lemia itin jautry Sio daili-
ninko rysj su Gamta, Bities alsavimu,
gebéjima regéti ne tik kitiems neregimus
dalykus, taciau ir jtaigiai savo vizijas
perteikti nepriekaistingai kompozicijos
pozitiriu surestuose dievinamos Gamtos
didybe aukstinanciose drobése.
Cézanne’as, kaip zinoma, karé jvai-
raus zanro kuirinius, taciau dvasiskai
artimiausias jam buvo intymy santykj su
dievinama gamta jprasminantis peiza-
zas, kurio tapymas jam suteikdavo gali-
mybe atitrikti nuo susierzinimag kelian-
¢iy ir iSbalansuojanciy kiréjo asmenybe
socialiniy rysiy ir medituoti pirmaprade
dievinamos Gamtos didybe. Siekdamas
menineés isSraiskos tobulumo, jis neretai
S§imtus seansy tapydavo viena drobe.
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Kita vertus, jo kiirybiniame palikime ne-
sunkiai surasime daugybe skirtingy ty
paciy peizazy interpretacijy, kadangi jis
meégo tapyti tuos pacius , motyvus” ir
objektus. PavyzdZiui, pamégta Sv. Vik-
torijos kalna Aixe jvairiu mety ir dienos
apsvietimo laiku jis tapydavo i$ skirtin-
gy poziurio tasky. Ta pasaulio ir gamtos
buties akimirka, kurig Cézanne’as noré-
jo jamzinti savo peizazuose ir Sv. Vikto-
rijos kalno vaizduose, anot filosofo, per-
teikia ,esme ir egzistencija, jsivaizduo-
jamybe ir tikrove, regimybe ir neregimy-
be — tapyba sumaiso ir visas miisy kate-
gorijas, iSskleisdama savo sapniskaja
kiinisky biuitybiy, veiksmingy panasybiy,
nebyliy reikSmiy visata.”’

Santykis su konkreciais pamégtais
krastovaizdziais, kaip liudija pats daili-
ninkas, jam buvo svarbus; jis primena
bendravima su intymiausiais draugais. IS
¢ia kyla ir Cézanne’o pamégtas posakis
,sugriebti peizaza”. | §j jo intymaus saly-
¢io su konkreciu krastovaizdziu aspekta

atkreipia démesj ir Merleau-Ponty: ,Turiu
savo motyva”“, — sakydavo Cézanne’as, —
ir aiSkindavo, jog peizazas turi biti suim-
tas nei per aukstai, nei per Ziemai, suciup-
tas dar gyvas nieko nepraleidzianciame
tankiame tinklelyje. Taigi jis puldavo savo
paveiksla i$ visy pusiy vienu metu, i$
pradziy anglimi apvesdavo spalvy plo-
tus, geologinj skeleta. Vaizdas sodrédavo,
rislédavo, ryskédavo, tapdavo darnesnis,
iSkart bresdavo. Peizazas, sakeé jis, many-
je save masto, ir as esu jo samoné. Niekas
néra labiau nutoles nuo natturalizmo nei
§is intuityvus mokslas. Menas néra nei
meégdziojimas, nei, beje, gamyba pagal
instinkto ar gero skonio pageidavimus.
Tai iSraiskos procesas.”!? Kita vertus, pei-
zazy tapymas padédavo Siam jautrios
psichikos dailininkui ilgesniam laikui ,,at-
sijungti” nuo slegianc¢iy problemy bei
socialiniy ry$iy ir dailininko gyvenime
atliko pagalbine terapine funkcija, kadan-
gi bent jau laikinai harmonizuodavo san-
tykius su supanciu pasauliu.

PSICHINES PATOLOGIJOS IR AUTENTISKO MENO RYSYS

Savitai plétodamas neklasikiniy
(A. Schopenhaueris, S. Kierkegaard'as,
F. Nietzsche), psichopatologiniy (C. Lam-
brozo, M. Nordau, Moreau de Tours) ir
psichoanalitiniy (S. Freudas, C.- G. Jun-
gas) koncepcijy leitmotyvus ir kai kurias
J.-P. Sartre’o idéjas, Merleau-Ponty au-
tentiSka kiiryba glaudziai sieja su jvai-
riomis psichinés patologijos ir dvasinés
sumaisties formomis. Tad j autentisko
menininko simboliu tapusj Cézanne’a jis
zvelgia kaip | Sizofrenijos ligos paveikta
asmenybe, kurios kiiryboje, skverbiantis
i tapomuy objekty, reiskiniy, daikty esme,
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savitai iSsiskleidzia mastytojo sureiks-
minta meninés israiskos funkcija. Dailinin-
ko pasaulj filosofas aiskina pirmiausia
kaip regimajj pasaulj, kuriame, be regimy
dalyky, néra nieko kito esminio. Vadina-
si, tai be iSimties regimybés apibrézta, |
pamisélio isbaigta pasaulj panasi erdve,
kurios rySkiausi skiriamieji bruozai — is-
baigtumas ir vientisumas. Tad tokia tapyba,
iSplétota iki savo kraStutiniy galios gali-
mybiy riby, tarsi pazadina nukrypimo
nuo normos apraiskas, gludincias regéji-
mo fenomeno prigimtyje, kadangi , rege-
ti” reiSkia uzvaldyti ir pajungti savo valiai



konkrecius Bities ir mus supancio gam-
tos pasaulio vaizdinius, kurie pirmiausia
vaizduotés polékiuose jgauna regimuma
ir tik véliau konkrecioje drobéje virsta
daugiau ar maziau iSbaigty meniniy vaiz-
dy visuma.

ISryskindamas liguistus dailininko
psichinés sandaros bruozus, Merleau-
Ponty kreipiasi i Sizofrenijos poveikio
kiirybai teigiamus aspektus. Kaip argu-
mentas pasitelkiama minéta begaliné
Cézanne’o mastyseng ir visus pagrindi-
nius jo gyvenimo aspektus uzvaldziusi
tapybos aistra. Tapymo procesas cia tar-
si tampa vieninteliu Sio dailininko auten-
tiskos biities modusu, palyginti su kuriuo,
visi kiti biities aspektai, netgi toks svarbus
kiiréjui pripazinimas, nuslenka j antrgjq ei-
le. Likimo ironija, kad $is vienas didziy-
ju Vakary tapybos genijy ir reformatoriy
netgi gyvenimo saulélydyje 1905 m. su-
rengtos retrospektyvinés parodos metu,
kai jau buvo sukires visus pagrindinius
savo Sedevrus, negaléjo iSsivaduoti i$ kai
kuriy dailés kritiky visisko jo kiirybos
nesupratimo ir agresyvaus ignoravimo.
Minétais metais, kuriais, tarsi likimo iro-
nija, prasidéjo milziniska Cézanne’o ies-
kojimy ir atradimuy jtaka kubizmui ir
daugeliui didziyjy modernistinés dailés
sroviy, jo kiiryba vieno ambicingo kriti-
ko buvo pavadinta , girto asenizatoriaus
tapyba”. Tokie ir panasus kurybos ver-
tinimai Cézanne’a stimé j neviltj, kursté
abejones savo talentu, pasaukimu, stipri-
no susvetiméjima supanciam pasauliui,
netgi simpatizavusiems kolegoms.

Cézanne’o ypatinga démesj gamtai,
spalvai, jo samone visiskai uzvaldziusia
tapybos i§ gamtos (sur nature) idéja Mer-
leau-Ponty tiesiogiai sieja su Sizoidine
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asmenybés prigimtimi ir iSrutulioja i$ jo
bejégiskumo susidiirus su iSorinio pa-
saulio spaudimu, bégimo nuo socialiniy
rysiy arba, glaustai tariant, susvetiméji-
mo visuomenei. Taciau gvildendamas
talento ir ligos santykius, jis neplétoja
vienasaliskai kiirybos ir jvairiy anoma-
lijy ar psichinés patologijos formy, o
daugiau kalba apie abipusj iy dvieju
démeny rysj. ,,Cézanne’o nepasitikéjimas
ir vienatvé i$ esmés yra paaiskinami ne
psichine konstitucija, o jo kiirinio suma-
nymu.“!! Cia filosofas tikriausiai nori
pasakyti, kad Sio periodiskai gilias de-
presijas iSgyvenusio dailininko kiiryba yra
neatsiejama nuo jo egzistencijos peripetijy,
kurios palieka neisvengiamus pédsakus jo
kiriniuose.

IS tikryjy jau nuo jaunystés laiky tu-
rime daugybe gerai dokumentuoty Emi-
le Zola, Emile Bernardo, o véliau ir dau-
gybés garsiy dailininky, jo kaimyny
liudijimy, kad realiame gyvenime Cé-
zanne'as iSsiskyré akivaizdziais psichinés
patologijos bruozais, nuolatinémis abe-
jonémis savo pasaukimu, talento jéga,
maksimalizmu. Jo kitoniskumas reiskeési
savo gyvenimo visiSku pajungimu kiry-
bai, nesibaigianciais bandymais kuo adek-
valiau iSreiksti drobése vis iSspriistan-
Cius daikty pirmapradzius struktarinius
principus, nepaprastu reiklumu sau, uz-
sibréztiems didziausiems kirybos tiks-
lams ir autentiskos kiirybos principams.
Sis didis dailininkas taip pat smarkiai
issiskyrési i$ aplinkos nejtikétinu darbs-
tumu, tobulumo siekiu, galinga vaizduo-
te, jo drobes persmelkianciais struktiiriniais
ir analitiniais mqstymo principais, islavintu
kompozicijos jausmu. Jis, kaip ir V. van
Goghas, ir P. Gauguinas, buvo vos ne
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fanatiskai atsidaves ,,meno kelio” idéjai.
Tad tapyba ir pats tapymo procesas dailinin-
kui uzgozé viskq, tarsi persmelké visas jo
asmenybés ir biities lgsteles; jis neatsitrau-
kia nuo molberto ir tapo netgi tuomet,
kai mirSta motina.

Kaip minéjome, pagrindinis Cézanne’o
ikvépimo Saltinis buvo jdémus nuolatos
besikeic¢ian¢iy gamtos raisky, formuy,
spalvy jvairovés studijavimas. | gamta,
subtiliausius jos atspalvius, kaip ir Ryty
Azijos peizaZzo tapybos meistrai, Cézan-
ne’as zvelgeé kaip i didZiausig dailininko
mokytoja, neiSsenkancia autentiskos ta-
pybos versme. , Gali biti, — iSsako spé-
jima Merleau-Ponty, — kad per savo ner-
vinj silpnumg Cézanne’as suformulavo
visiems priimting dailés suvokima. Pa-
liktas sau paciam, jis galéjo zitiréti i gam-
ta, kaip tik Zmogus gali | ja zitréti. Jo
darby prasmés negali lemti jo gyveni-
mas.”!? Gamta, kuria jis laiké didziausia
ir neprilygstama visy karty dailininky
mokytoja, i$ tikryjy igavo ypatinga svar-
ba jo kuryboje ir gyvenime. Taciau tai
nereiskia, kad jis rémeési tradicinémis
gamtos pameégdziojimo koncepcijomis.
Veikiau prieSingai, jis sieké iSryskinti
ivairiuose gamtos reiskiniuose slypincius
struktirinius principus. IS ¢ia kyla jo
drobiy gerai subalansuoty kompoziciniy
sprendimy ir analitinés bei sintetineés
tapybos tendencijos, kurias véliau isplé-
tojo kubizmo, orfizmo, futtirizmo, geo-
metrinio abstrakcionizmo ir kity klasiki-
nio modernizmo kryp¢iy Salininkai.

Suvokdamas Cézanne’o jnaso j mo-
derniosios Vakary tapybos raida ypatin-
ga svarba, Merleau-Ponty pabrézia glau-
dy jo gyvenimo ir sukurty kiriniy vidi-
nj rysi. Todél §is dailininkas tampa jam
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parankiu pavyzdziu egzistencinés feno-
menologijos principy iliustravimui ir
teoriniam pagrindimui. Cia filosofas ga-
léjo pasitelkti ir ankséiau apie Sio daili-
ninko kiiryba rasiusiy menininky ir teo-
retiky jzvalgas, jas iSplétoti norima kryp-
timi. , Akivaizdu, — raso jis, — kad gyve-
nimas nepaaiskina kirinio, taciau taip
pat akivaizdu, kad jie saveikauja vienas
su kitu. Tiesa slypi tame, kad Sis kiirinys
reikalauja tokio gyvenimo.”*

Vadinasi, ir $ig problema spresdamas
Merleau-Ponty seka neklasikinés ir eg-
zistencinés meno filosofijos pédsakais,
kadangi tiesiogiai dailininko kiirinius
sieja su jo gyvenimo ir kiirybos egzisten-
cine interpretacija. Tac¢iau Merleau-Pon-
ty domino dar vienas Cézanne’o, kaip ir
Van Gogho, asmenybés ir kiirybos ypa-
tumas — jo begalinis atsidavimas tapybai,
kuris neatsiejamas nuo sio dailininko jaut-
rios psichinés struktiiros, mastymo ir gyve-
nimo biido. Tai lemia Cézanne’o atsiribo-
jima nuo iSorinio pasaulio, daugelio re-
akcijy neadekvatuma, baiksty drovuma,
nedrasuma, jZeiduma, kamuojantj neri-
mo jausma, jtaruma, nemotyvuotus, sun-
kiai prognozuojamus pykcio protriikius,
daugiau ar maziau uzplustancius gilios
depresijos tarpsnius.

Sie Merleau-Ponty apmastymai apie
psichopatologinius didZiojo tapytojo k-
ryba veikusius veiksnius susisieja su jo
kolegos Sartre’o méginimais paaiskinti
G. Flaubert'o kiirybos savitumus neuro-
zés ypatumais. Bitent liga, Sartre’o jsi-
tikinimu, yra pozityvus meninés kiirybos
proceso psichologinis veiksnys, kuris
paaiskina ne tik Flauberto, taciau ir dau-
gelio kity didziy menininky nukrypstan-
ti nuo normos neurotinj meninés kiiry-



bos pobiidj, kadangi neurotinés biisenos,
Sartre’o pozitiriu, Flaubert'ui yra vienin-
telé galima jo egzistencijos forma. Pana-
Sias iSvadas padaro ir Merleau-Ponty
detaliai analizuodamas jvairius Cézan-
ne’o asmenybés, intelektualinés biogra-
tijos ir kiirybos aspektus.

Visas gerai amzininkams ir biciuliams
zinomas Cézanne’o nuo salyginés ,nor-
mos” nukrypstancias asmenybés savybes
Merleau-Ponty sieja su pazeista dailinin-
ko psichine struktiira arba, aiskiau ta-
riant, su psichine liga $izofrenija. ,Sis
lankstaus santykio su kitais Zmonémis
praradimas, $is bejégiskumas uzvaldant
naujas situacijas, $is bégimas i jprocius,
aplinka, kuri nesukurdavo problemy, §i
nenuolanki opozicija teorijai ir praktikai,
siekimas vieSpatauti ir vieniSos laisvés —
visi Sie poZymiai sudaro prielaidas kal-
béti apie liguista konstitucija ir, pavyz-
dziui, kaip buvo El Greco atveju, apie
Sizoidiskuma.“1

Glaudy psichinés patologijos, konk-
reciu Cézanne’o atveju Sizofrenijos, rysj
su autentiska tapybine raiska Merleau-
Ponty aiskina iSskirtinio talento kiuire-
jams budingu sunkiai racionaliai valdo-
mos kirybinés aistros nukrypimu nuo
normos. Jautriems, iSskirtinio talento,
psichine patologija pasizymintiems kii-
réjams, ir Cézanne’ui, budingos perio-
diskai uzplustancios depresijos ir nesu-
gebéjimas lanksciai bendrauti su kitais
zmonémis, prisitaikyti prie besikeician-
¢iy gyvenimo aplinkybiy. Tai salygoja
atsiribojima nuo iSorinio pasaulio, pa-
sitraukima j papildomy problemy ne-
sukeliantj jprasta, rutiniska uzsisklen-
dusio savyje ir gamtos prieglobstyje gy-
venimo buda.
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Sis Merleau-Ponty iryskintas didziai
atsidavusiy kiirybai menininky rysys su
jvairiomis psichinés patologijos formomis
tikrovéje yra visiskai natiiralus, kadangi
begalinis atsidavimas kirybai, reikalau-
jantis ypatingos jvairiy dvasiniy ir fiziniy
jégu koncentracijos, daugybés kiirybinio
potencialo elementy, didziulio psicholo-
ginio apkrovimo, natiiraliai deformuoja
jautresne asmenybe, jos psichika ir veda
prie paskiry asmenybés psichinés konsti-
tucijos (sandaros) komponenty (segmen-
tu) nataraliy rysiy trakinéjimo, deforma-
cijy, ivairiy anomaliy reiskiniy. ,Esama
rysio tarp Sizofrenisko charakterio ir Cé-
zanne’o darby, nes darbai atskleidZia me-
tafizine ligos prasme — Sizofrenija yra
tarsi pasaulio redukcija j sustingdyty pa-
vidaly visuma sulaikant visas iSraiskin-
gas vertes; Sitaip liga nustoja buvusi ab-
surdisku faktu ar likimu, ji tampa bendra
zmogaus egzistencijos galimybe. Taip
atsitinka, kai tokia egzistencija tiesiogiai
susiduria su vienu i§ savo paradoksy —
iSraiskos fenomenu; ir galiausiai Siuo
pozitriu biti Cézanne’u ir buti Sizofre-
niku yra viena ir tas pat.”*

Vadinasi, Cézanne’o asmenybeés ir
kirybos savituma filosofas sieja ne su
jvairiais socialiniais veiksniais, supancia
aplinka, o biitent su psichologine Sios asme-
nybés sandara, sqlygojama Sizofrenijos sti-
mulivojamy procesy. Priminsime, kad Sie
Merleau-Ponty autentisko, su stipriu k-
réjo asmenybés egzistencijos uztaisu me-
no ir psichiniy patologiju sasajy tyrine-
jimai stipriai paveiké poststrukttralisti-
nés estetikos atstovus (Foucault, Deleuze,
Guattari), kurie véliau savitai rutuliojo
postmodernizmo teoretiky pameégta psi-
chopatologijos ir kiirybos sarysio tema.
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LITERATURA KAIP KALBEJIMAS
APIE ESMINGIAUSIUS DALYKUS BE ZODZIU

Merleau-Ponty ir jo aplinkos egzis-
tencinés bei personalistinés pakraipos
kiiréjai (J.-P. Sartre’as, S. de Bouvoir,
J. Hyppolite, E. Mounier, A. Camus,
A. Malraux) domisi ne tik filosofine, bet
ir literatairine saviraiska, jvairiausiais
kultaros, socialinio gyvenimo, politikos,
laisvés, asmenybés jtrauktumo j istorinj
vyksma procesais. Juolab kad elitinéje
Ecole normale supérieure, kurioje jis studi-
javo, grozinés literattiros ir kity huma-
nitariniy moksly pazinimui buvo skiria-
mas didziulis démesys. Jj taip pat veiké
ir neklasikinés egzistencinés pakraipos
mastytojai (Schopenhaueris, Kierke-
gaard’as, Nietzsche, Bergsonas), kurie
buvo ne tik didas filosofai, bet ir ypatin-
go talento z0dZio meistrai. Cia slypi gel-
minés Merleau-Ponty pasinérimo j lite-
ratliros ir poezijos pasaulius prieZastys
ir ypatingas susidoméjimas literattiros ir
filosofijos sasajy problemomis.

Rasytojy ir poety mastelj jis pirmiau-
sia siejo su kalbos ir specifinés poetinés
ar literatirinés raiskos subtilybémis. Di-
dziuosiuose literatiros ir poezijos kiiri-
niuose, filosofo pozitiriu, kalba praranda
tradicine komunikacing funkcija — ¢ia ji
néra paprasta informacinio turinio per-
teikimo priemoné, o tarsi virsta paties
rasytojo kiinu, neatsiejama jo biities ir pa-
saulio suvokimo dalimi. Todél visose kii-
rybinés veiklos formose, o ypac susiju-
sioje su kalbinés raiskos sritimi, masty-
tojas pabrézia iSskirtine kalbéjimo ma-
nieros ar savito stiliaus svarba. ,Kai
kalba skleidzia mums prasme ne tik Zo-
dziais, bet ir tarimu, intonacija, gestais
ir veido israiska, o Sis prasminis priede-
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lis atskleidzia jau ne kalbétojo mintis, o
ju iStakas ir pamatinj savo biities biida,
taip pat ir poezija, nors atsitiktinai ji ta-
po naratyvine ir reiskiancia, savo esme-
je yra egzistencijos moduliacija.”'¢

IS cia kyla jsitikinimas, kad indivi-
duali kalbos maniera ar teksto rasymo
nepriekaiStingai jvaldytas stilius tarsi
,ikrauna” prasme i suvokéjo samone.
Todél skaitant prasminga romana ar poe-
tinj teksta, minciy iSsakymo buidas, kal-
béjimo forma, stilistinés raiskos savitu-
mas tampa pirmu kelrodZziu j konkrecia-
me kirinyje slypinciy gelminiy prasmiy
suvokima, skverbiantis ir atkuriant jaut-
riausius kiiréjo (pavyzdZziui, M. Prousto)
minciy atspalvius. Vadinasi, jvairios kal-
béjimo intonacijos padeda atkurti karéjo
mastymo manierg ir adekvaciau supras-
ti apskritai literatirg, poezijg ir net filo-
sofija. Tenka pripazinti, kad individua-
laus pasaulio regéjimo ir meninés israis-
kos stiliaus svarba jis iSkelia pagristai,
nes, neklasikinei filosofijai suartinus li-
terattiring kalba ir filosofinj mastyma,
savitas rasymo stilius literattiroje ir filo-
sofijoje jgauna ypatinga svarba.

Rasytojui pereinant prie naujy kiry-
binés saviraiskos formy, neiSvengiamai
iSkyla sudétingos komunikacijos, suvo-
kimo ir interpretacijos problemos, nes
literattiros, poezijos, muzikos bei tapybos
kiiriniai, kurie savita kalba prabyla apie
prasmingus dalykus, realiame gyvenime
dazniausiai sunkiai skinasi kelig j pripa-
zinima. Taciau ilgainiui savitu kiirybinés
raiSkos stiliumi talentingas kiiréjas neis-
vengiamai susikuria savo vertintojy pub-
likg. Tiesa, prozos ir poezijos srityje kal-



bos galia neretai menkiau regima, kadan-
gi suvokéjui atrodo, kad jis kiirinio su-
pratimui jau turi bGtinas priemones. Sis
pasitikéjimas savo pazintinémis galiomis
neretai trukdo literaturos ir kity meno
rasiy naujy raisky adekvaciam suvoki-
mui. Filosofas atkreipia démesj, kad ,1i-
teratiirinio kiirinio prasmé, tiesa sakant,
formuojama ne tiek visuotinai priimtina
zodziy prasme, kiek padeda jo kaitai. Va-
dinasi, kalboje gliadi kazkoks mgstymas
kalboje (pensée dans la parole) — arba tame,
kas klauso arba skaito, arba to, kuris kal-
ba arba raso, — apie kurio buvima netgi
nejtaria intelektualizmas.””

Detalesniems apmastymams apie au-
tentiska literattirg, raSantj autoriy ir jo
menineés raiskos priemones Merleau-Pon-
ty pasitelkia pranciizy literatiiros korife-
jus — H. de Balzaca, Stendhalj, M. Prous-
ta, P. Valéry ir kitus. Kiekvieno i$ didziy-
ju rasytojy kiriniuose jzvelgia su ju
pasaulézitiriniais interesais susijusias
vyraujancias kiirybos temas, pavyzdziui,
realisto, didingos daugiatomés Zmogis-
kosios komedijos autoriaus Balzaco kiiri-
niuose vyrauja istorijos paslapciy kaip
prasmeés uzgimimo atsitiktiniy jvykiy
sekoje, romantiniy idealy persmelkto
Stendhalio kiiryboje ,,As” ir laisvés te-
mos, o subtilaus psichologo Prousto —
praeities sklaidos dabartyje ir prarastojo
laiko temos.

Gvildendamas didziyjy literatiiros
meistry kiiryba, kaip viena svarbiausiy
ju skiriamuyjy bruozy iSskiria susidomeé-
jima filosofinémis idéjomis, jy gyvenamu
laikotarpiu vyraujanc¢iomis ideologijo-
mis, socialiniais ir kultiiriniais procesais.
IS tikryjy atskirais istoriniais tarpsniais
klasikinés literattiros atstovy traktatuose,
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intymiuose dienorasciuose, dialoguose
literattiriné raiska susipyné su filosofiné-
mis idéjomis. Sios taisyklés isimtimi tapo
racionalizuota klasikinés Vakary metafi-
zikos (I. Kantas, G. Hegelis ir gausis ju
sekéjai) Salininkai, vienasaliSkai sureiks-
mine racionaly prota, konceptualias teo-
rines schemas ir iSguje i$ savo interesy
lauko asmeninius lyrinius nukrypimus.
Todél ilgainiui dél racionalistinés meta-
fizikos poveikio tarp literattiros ir filoso-
fijos tradicijy iSryskéjo gili propersa trak-
tuojant kiirybos objekta ir meninés rais-
kos priemones. Sio teiginio pagristumu
galime jsitikinti sugretindami vokieciy
klasikineés filosofijos kiiréjy abstrakcius
filosofinius ir XIX a. romantizmo bei rea-
lizmo atstovy literattirinius tekstus.
Merleau-Ponty visada domino sudé-
tingi filosofine potekste turintys ir gvil-
denantys jvairias pasauléziirines bei
egzistencines kiiréjo problemas kiiriniai.
IS ¢ia kyla jo démesys Balzaco romanuo-
se NeZinomas Sedevras, Sagrenés oda ispleé-
totai menininko, meninés kiirybos pro-
ceso ir autentiSko meno koncepcijai, jos
akivaizdzioms analogijoms su Cézanne’o
kiirybiniais siekiais ir pozitiriais j mena.
Filosofas zinojo apie ypatingg Cézanne’o
susizavéjima Balzaco Nezinomame Sedev-
re sukurtu dailininko Frenhoferio vaiz-
diniu, su kuriuo tapatinosi ir kuris jam
tapo kelrodziu j autentiSko meno erdviy
pazinima. Dailininkas nuo jaunystés sva-
jojo nutapyti Sagrenés odoje Balzaco vaiz-
dingai apraSyta ir jo pasamonés gelmése
uzstrigusia ,,Sviezio sniego baltumo stal-
tiese”, kuri jam asocijavosi su issukiu
netgi didZiausiems tapybos meistrams.
Siame romane iSplétotuose Balzaco ap-
mastymuose apie iStikimybe gamtai,
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mokslinius meninés kiirybos principus
ir ypac ,,minties iSraiska” (pensée a expri-
mer) Merleau-Ponty jzvelgia tiesiogine
analogija su intymiausiais kiirybiniais
Cézanne’o siekiais. IS cia kyla filosofo
autentiSko meno metaforiskas palygini-
mas su ,, poetisku mokslu”. Lygindamas
Balzaco ir Cézanne’o kiiryba, filosofas
prieina principing iSvada, kad tikras me-
nininkas yra tas, kuris fiksuoja ir daro
prieinamq kitiems patj ,Zmogiskiausiq” is
Zmoniskyjy spektakliy, kurio dalimi, neregeé-
dami to, yra patys.

I Merleau-Ponty démesio lauka pa-
klitina ir kitas pranctizy literattiros klasi-
kas — Stendhalis, kurij jis skelbia didziu
improvizacijos ir kalbos meistru. Sis ra-
Sytojas, kitaip nei jvairtis mégéjai, jau re-
miasi ilgo ir kryptingo darbo literattiros
srityje sukaupta patirtimi, todél sugeba
meistriSkai improvizuodamas Zodziais
papasakoti apie pasaulj, kuriame gyvena.
Kalbédamas apie Sia aukstesne meninés
kiirybos forma, pazymi, kad ,yra kitos
rusies improvizacija, kai Zzmogus atsigre-
Zes | pasaulj, apie kurj nori papasakoti,
uzbaigia kiekviena savo zodj taip, kad po
jo tuoj pat seka kitas: jis tarsi suderina sa-
vo balsg, kuris yra didesné jo savastis nei
naujagimio klyksmas gimimo metu. Yra
automatisko rasto improvizacija ir im-
provizacija Parmos vienuolyno.”'

Cituotame fragmente iSryskéja esmi-
nis meégéjo ir tikro meistro regéjimo ir
meninés raiskos formy skirtumas, ka-
dangi iSmokusiam kalbéti savo balsu
raSytojui pakliista jvairiausios literattiri-
nio stiliaus technikos ir meninés raiskos
galimybés. IS ¢ia kyla tikram meistrui
budingas gebéjimas iSgauti jautriausius
kalbos atspalvius, Zaismas Zaizaruojanciais

LOGOS 75
2013 BALANDIS e BIRZELIS

tarsi zZaibai jvairiausiais Zenklais, ZodZiais,
arabeskomis.

Kita vertus, romantizmo adepto Stend-
halio kiiryboje Merleau-Ponty jZvelgia
lemtingas autoriaus susitapatinimo su
herojumi pasekmes ir rafinuotos glaustos
literattrinés stilistikos saviraiSkos for-
mas. Stendhalis, anot Merleau-Ponty,
netikétai pats sau surado lankstesnj su-
détingiausiy gyvenimo peripetijy, asme-
nybeés psichologijos subtilybiy vaizdavi-
mo biida ir, pasiduodamas kirybinei
aistrai, nueina sudeétinga kelig nuo regimo
i neregima. IS ¢ia kyla subrendusiam
meistrui budingas zinojimas to, apie ka
verta kalbéti, o ka geriau nutyléti ar ko
nei$sakyti. Si Stendhalio pasirinkta neis-
sakymo, estetinés uZzuominos strategija
labai artima Ryty Azijoje (Kinijoje, Japo-
nijoje) iSsirutuliojusioms daoizmo, ¢an ir
dzen estetikos principams. Savo lanks-
diais ir netikétais griaunanciais nusisto-
véjusias schemas meninés iSraiskos prin-
cipais rasytojas suranda savo individua-
ly kelig ir originalius sprendimus tame
visete galimybiy, kurias atveria tikro
meistro minciy iSsakymo btidas ir meist-
riskai jvaldytos kalbinés raiSkos galimy-
bés. Budamas tikras zodzio meistras,
Stendhalis intuityviai jaucia, kad kartais
neissakymas, estetiné uzuomina, nutyléjimas
ar reikiamoje vietoje padarytos pauzés stip-
riau veikia suvokéjo vaizduotés polékius nei
pedantiskas smulkiausiy detaliy aprasinéji-
mas. ,,Stendhaliui, — taikliai pazymi Mer-
leau-Ponty, — pakako persikanyti j Ziul-
jena ir priversti pries musy akis, kaip
biina kelionés metu, mirguliuoti greta
praslenkancius daiktus. Jo glaustumas
siejasi su praleistais ir nejvardintais daik-
tais, kurie buvo atrankos rezultatas.”!’



Vadinasi, Stendhalis jautriai uz¢iuopé
ir surado savitg tiesos atskleidimo kelig
tarp regimo ir neregimo, suvoké, apie ka
karinyje verta kalbéti, o apie ka ne, tik
uzsiminti ar apskritai geriau praleisti.
Tai, apie k3 jis nekalbéjo, nesaké né Zo-
dzio, kas liko tuscioje neuzpildytoje erd-
véje tarp zodziy, erdvés propersose, atvi-
rose laiko erdvése, filosofo jsitikinimu,
tapo jtaigiausiais ir estetiniu pozitiriu
vertingiausiais jo aptariamos knygos
puslapiais. , Prasmé, — aiskina Merleau-
Ponty, — tai vientisas Zodzio judéjimas,
Stai kodeél miisy mastymas gyvuoja kal-
boje.”? Vadinasi, kalba, jos skleidziama
energetika, aura, netgi tuomet, kai rasy-
tojas savo pasauléjautos ir minciy iSrais-
kai pasirenka jprastiniy klasikinés litera-
tiros kanony lauzymo kelig, islieka gyva
ir iSraiSkinga. Ji pati savaime yra sunkiai
fiksuojamas ir jnoringas reiskinys, jei ji
iSreiskia mintj ar daikta, jos vaidmuo yra
Salutinis, palyginti su vidiniu kiiréjo gy-
venimu. I8 to darytina iSvada, kad rasy-
tojas, kaip ir audéjas, dirbantis ,iSvirks-
tinéje puséje, susijusioje tik su kalba,
staiga atsiduria prasmés aplinkoje.”?! Si
iSvada yra pagrijsta, kadangi tobulinda-
mas savo stilistines kalbinés raiSkos prie-
mones, rasytojas ilgainiui tarsi jsikuria
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jau sukurty kalbiniy figiiry, simboliy,
metafory, Zenkly ir iSsakyty Zodziy pa-
saulyje, iS suvokéjo reikalauja sugebéti i§
naujo sudéti savo tekstuose skleidZiamas
reikSmes atitinkamai su tais nurodytais
Zenklais, kuriuos jis mums pateikia. Ta-
¢iau tikroji ir giliausia meno kirinio
prasmé, kaip minéjome, iSreiSkiama tik
intervaluose tarp zodziy, neiSsakymuose
arba nutyléjimuose. ,,Prasmé, — teigia fi-
losofas, — atsiranda tik Zenkly susidari-
mo vietose, tarsi intervaluose tarp Zo-
dziy.“? Tad autentiskas literatairos kari-
nys skleidZia savo prasme ne tik ZodZiais,
bet ir tonais, intonacijomis, gestais ir ki-
tomis egzistencing prasme turinc¢iomis
meninés raiSkos priemonémis.

Vadinasi, ¢ia Merleau-Ponty tarsi
vaizdziai iliustruoja savo ir anksciau
Malraux issakyta teze, kad nors siuzeta
galima papasakoti, taciau tikras romanas
ir tapyba iSreiskia esmingiausius daly-
kus be zodziy. IS ¢ia kyla jsitikinimas,
kad autentiskoje kiiryboje svarbiausia
yra tyla, vaizduotés polékis, estetiné
uzuomina ir neiSsakymas, glaustai ta-
riant, non finito principas kaip subtili
meninés iSraiSkos ir galingo atviro emo-
cinio poveikio priemoné tokio kiirinio
suvokéjui.

UZSKLANDA

Merleau-Ponty meno filosofijoje at-
likta kompleksiné tapybos ir literatiiros
analizé rodo, kad pranciizy mastytojo
tyrinéjimai buvo nukreipti ne j teorines
spekuliacijas, o i svarbiausiy ji dominu-
siy, tiesiogiai su Zmogaus butimi ir kii-
ryba susijusiy problemy sprendima.
Tad jo autentiska mena maitinancdiy

versmiy ieskojimuose meny hierarchi-
joje iSkyla du mastytojo pozitiriu esmin-
giausiai egzistencing kiiréjo patirtj per-
teikiantys menai — tapyba ir literatiira.
Siy meny galios ir meninés raiskos ga-
limybiy interpretacijoje jis remiasi ne-
klasikinés ir egzistencinés meno filoso-
fijos tradicijomis. | jo démesio lauka
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paklitina tie didieji tapytojai, rasytojai
ir poetai, kuriy kiiryba pirmiausia at-
spindi egzistencine kiiréjo drama, jo
psichinés sandaros ypatumus ir santy-
kius su iSoriniu pasauliu. Kita vertus,
juos sieja Bities ir istorijos prasmés pa-
zinimo siekis. Ir galiausiai Siems kiré-
jams budingas pasaulio suvokimo, kii-
rybos autentiSkumas ir meninés raiskos
priemoniy jvairiapusiSkumas suteikia
ju kuiriniams esteting verte ir socialiai
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