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VIKTORO VIZGIRDOS EKSPRESYVIU
SPALVU IR SILTU TONU SPINDEJIMAS

The Shining of Expressive Colors and Tinges
of Viktoras Vizgirda

SUMMARY

The article analyzes the painting of Viktoras Vizgirda a representative of the first generation of Kaunas
Art School. It focuses on the turns of his intellectual and artistic development, on the influence of Paris
internship on his expressive painting style, on his attitude towards the nature of Lithuania, teachers,
coevals and contemporary art masters. It considers his favorite painting genres. It spotlights the stylistic
traits of the three main stages of his artistic evolution and solution of problems of composition, color
and coloring. In the article, special attention is paid to Vizgirda’s artistic evolution during his emigration,
to new creative tendencies towards plastic abstraction. The artist is treated here as a master of subtle
coloring whose mastery is seen in the expressiveness of brushstroke, play of fanciful lines and emo-
tional scale of colors.

SANTRAUKA

Straipsnis skirtas vieno iskiliausiy Kauno meno mokyklos pirmosios laidos atstovy Viktoro Vizgirdos tapy-
bos analizei. Demesys sutelkiamas | jo intelektualinés ir tapybinés evoliucijos vingius, stazuotes ParyZiuje
poveiki savito ekspresyvaus tapybos stiliaus tapsmui, santykiams su Lietuvos gamta, mokytojais, amZininkais
ir jam dariusiais jtaka dailes meistrais. Gvildenami dailininko pameégti tapybos Zanrai, isrySkinami triju
pagrindiniy kurybinés evoliucijos tarpsniu stilistiniai bruozai, kompozicijos, spalvos, kolorito problemuy
sprendimo savitumai. Itin daug demesio skiriama Vizgirdos kurybinei evoliucijai iSeivijoje, nauju kurybos
tendenciju sklaidai ir plastines kalbos abstraktéjimui. Vizgirda traktuojamas kaip subtilus spalvos ir kolori-
to meistras, kurio meistriskumas pirmiausia skleidZiasi per ekspresyvu potéepi, vingriu liniju Zaisma, emo-
cionalia spalvine ir kolorito gama.

RAKTAZODZIAL: Vizgirda, lietuviu tapybos mokykla, modernejimas, peizaZzas, ekspresyvumas, spalva, koloritas.
KEY WORDS: Vizgirda, Lithuanian painting school, modernization, landscape, expressiveness, color, coloring.
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VIKTORO VIZGIRDOS KURYBOS SAVITUMAS

Viktoras Vizgirda (1904-1993) yra
vienas i$ dviejy didziyjy musy tautinés
tapybos mokyklos kiréjy — Adomo Gal-
diko, o véliau Justino Vienozinskio — is-
ugdyty meistry, palikusiy rysky pédsa-
ka musy tarpukario ir iSeivijos dailes
istorijoje. Jo kuiriniams buidingas vidinis
sukauptumas, gerai struktiiriSkai sures-
tos kompozicijos, meistriSkas tapymo
stilius, ekspresyvaus potépio emociona-
lumas, sodrios spalvos, nuotaikingumas
ir rySys su liaudies meno tradicija. Anks-
ti jsitraukes j tautinés dailés mokyklos
tapsmo procesa, Vizgirda greitai tapo
jtakingu modernéjimo keliu pasukusios
miisy dailés iniciatoriumi, o su jo vardu
siejasi daugelis svarbiy tarpukario Lie-
tuvos ir iSeivijos dailés sajudziy. ,Mano
dailés credo, — teigia jis, — néra suformu-
luotas smegenyse. Tai yra mano prigim-
tis, kurios negaliu atsikratyti. Nuo jos
priklauso visi mano santykiai su menu
ir pazitiromis j tapybos supratima.”!

Sis Kauno meno mokyklos pirmosios
laidos auklétinis, perémes estafete iS sa-
vo minéty dviejy tiesioginiy mokytojy,
kryptingai plétoja tautinés dailés moky-
klos tradicijas. Jo kiirybos kelias stulbi-
namai vientisas, peréjimai nuo vieno prie
kito evoliucijos tarpsnio nuosekliis, su
ilgomis pereinamosiomis ieskojimy ir
atradimy fazémis be jokiy dramatisky
laziy. Vizgirda, kaip ir pirmasis dailés
mokytojas A. Galdikas, pirmiausia yra
gamtos grozio dainius, kuris subtiliai
jaucia gamtos raiska, jos mety sezonais
besikeiciancias spalvas. Visais gyvenimo
tarpsniais dailininko tapiniuose iSnyra ir
skleidziasi tie patys vaiskaus dangaus,
misky, Sakoty medziy, baznytéliy, sody-
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by ir gimtyjy sméléty kaimo keliy mo-
tyvai. Tema ta pati, keiciasi tik paskiry
jos muzikaliy leitmotyvy ritmai, nuotai-
kos, spalvy ir kolorito atspalviai.
Vizgirda tapo jvairiy Zanry karinius:
peizazus, natiurmortus, portretus, auto-
portretus, figiirines kompozicijas, epizo-
diskai reiSkiasi kaip teatro dailininkas.
Nors jis nutapo daug reikSmingy portre-
ty, maziau natiurmorty, taciau tarpuka-
riu pirmiausia iSgarséja savo sukaupto
ekspresionistinio stiliaus peizazais, kurie
i§siskiria savita kompozicija, sodriomis
emocionaliomis spalvomis ir subtiliu ko-
lorito jausmu. Peizazo Zzanro, gamtos
motyvy sureik§minimas ir jsivyravimas
Vizgirdos, kaip ir daugelio jo kartos lie-
tuviy dailininky, kiiriniuose kyla i$ vai-
kystéje regéty krastovaizdziy prisimini-
my. Jie tarsi stabilios, iS pasamonés gel-
miy iSplaukiancios archetipiniy vaizdi-
niy schemos periodiskai atgimsta daili-
ninko kariniuose. ,Vaikystés prisimini-
mai, — prisipazjsta jis, — ir Siandien dar
neisdilo. (...) Ten j vakary puse, kur leis-
davosi saulé, prasidéjo jau miskai, giltis
ir paslaptingi, nesibaigiantieji. Bent taip
atrodé mano dideléms akims mazoje gal-
voje. Ty miSky properSoje, Visakio ir
Judrés pakrumiais tekanciy upelitksciy
santakoje, buvo jau Visakio Ruda. (...)
Pirmieji reginiai gal apsprendé mano
gyvenimo biida ir mano darby braiza:
niekad nebandziau piesti skaidraus eze-
ro ar nusidriekusiy pliky lauky ir pievy.
Drobé turi biti prisotinta tirStumo, kur
tik pro Saky tarpeklius galima regéti ho-
rizonta, toluma ir paslaptis. Tai dangaus
mélynés beribiai plotai. Cia jau susipina
mano tikéjimas su gyvenimo tikrove.”



Analizuodami Vizgirdos nueita kelig,
susiduriame su daugeliu pagrindiniy tar-
pukaryije ir iSeivijoje iSsiskleidusiy dailés
procesy, kurie savitai atsispindi skirtin-
gose jo kiirybineés veiklos srityse: dailinin-
ko, dailés proceso organizatoriaus, meno
kritiko, pedagogo. Visos Sios veiklos na-
taraliai susipina ir papildo viena kita. Jis
yra vienas pagrindiniy lietuviy tautinés
dailés modernizavimo iniciatoriy, sie-
kiantis atsiriboti nuo jo mokytojy Vieno-
zinskio ir Galdiko kartai biidingo balan-
savimo tarp Rusijos imperijos erdvéje
vyravusiy simbolistiniy bei realistiniy
dailés tradicijy ir pranciizy moderniosios
dailés. Kaip ir kiti ,, Ars” manifesto auto-
riai, ryztingai nusisuka nuo pasenusiy
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Rusijos imperijos erdvéje vieSpatavusiy
dailés tradicijy ir nukreipia savo Zvilgsnj
i pranciizy moderniaja daile bei lietuviy
liaudies meno tradicijy atveriamas kiry-
bai erdves. Kita vertus, siekdamas jtvir-
tinti savo estetinius idealus, tarpukariu
dailininkas aktyviai bendradarbiauja
spaudoje, raso aktualiomis dailés gyveni-
mo temomis straipsnius , Naujojoje Ro-
muvoje”, , Lietuvos aide”, o po prievarti-
nés emigracijos iSeivijoje suvokdamas,
kaip triiksta profesionalios dailés kritikos,
svarbiais dailés klausimais skelbia jvairiy
parody apzvalgas, recenzijas , Aiduose”
ir kituose leidiniuose. Jo tekstai iSsiskiria
taikliomis jzZvalgomis, subtilia formaliy ir
kompoziciniy dailés aspekty analize.

KURYBINIO KELIO VINGIAI IR TAPYBINIO STILIAUS SAVITUMAS

Palyginti su kitais vyresnés ir jo kar-
tos lietuviy tapytojais, Vizgirdos kiirybos
kelias, nepaisant apokaliptiniy Lietuva
uzgriuvusiy sukrétimy, yra vientisas, be
ypatinguy stilistiniy postkiy ir laziy. Tai
vienas nuosekliausiai ir logiskiausiai
evoliucionavusiy misy tautinés tapybos
meistry, kuris, pasirinkes tapytojo kelia,
visais gyvenimo tarpsniais, kad ir kokios
nepalankios buvo istorinés aplinkybés,
daug kiairé ir zingsnis po Zingsnio judéjo
i priekj kompozicijos, plastinés ir kolo-
rito kulttiros tobuléjimo keliu. ,Samo-
ningi persilauzimai ar pakitimai daili-
ninko kiryboje, — sako jis, — kartais gali
biti reikSmingesni, negu staigiis posu-
kiai madingy naujoviy lenktynése, kad
savo darbuose negali jau atpazinti patsai
saves.”3 Sulaukes brandaus amziaus, vie-
name 1980 m. interviu Zvelgdamas j nu-
eitg kelig, jis ironiskai pazymeéjo, kad

néra prasmeés tiesmukiskai suskaiciuoti
prigaminty darby skaiciaus, nes laiko
atranka turi savo gelezine logika, pagal
kuria po laiko iSbandymy maza kas gal
ir isliks. ,Statistika, — sako jis, — jeigu
norite atsakymo, tokia: 1930-1944 m. lai-
kotarpyje (Lietuvoje) priskaiciau apie 120
darby, 1946-1950 m. laikotarpyje (Vokie-
tija) — 25 darbai, Amerikoje nuo 1950 iki
dabar per 260.“* Daugybé iSeivijoje su-
kurty kariniy pasklido po jvairius pri-
vacius rinkinius, dalis jau po Nepriklau-
somybés atgavimo sugrjzo j Lietuvos
muziejus.

Anksti apciuopes savo stiliaus uzuo-
mazgas, Vizgirda nuosekliai juda jo jtvir-
tinimo ir naujy galimybiy atskleidimo
keliu. Dailininko tarpukariu sukurtuose
tapiniuose vyrauja panasios, i$ pranctizy
moderniosios dailés tradicijos perimtos
nesudétingos kompozicinés schemos,
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Pirmoji Kauno meno mokyklos laida. V. Vizgirda — prigules kairéje. 1926. LMD archyvas

gamtos ir urbanizuotos erdvés motyvai,
arsininkams biidinga spalviné ir kolori-
tiné sistema. J[démiau pazvelge, skirtin-
gais dailininko kiirybinés evoliucijos
tarpsniais aptiksime jvairiy pranciizy
dailininky, pritaikyty savo stiliaus rei-
kalavimams, jtakos pédsaky: P. Cézan-
ne’o konstruktyvaus mastymo ir tapymo
manieros, V. Van Gogho nervingy linijy
virpéjima, P. Gaugino dekoratyvias, rys-
kiais konttirais apibréztas figiiras, H. Ma-
tisso ir A. Deraino emocionalias spalvas
ir polinkj j dekoratyvuma, M. Vlamincko
laiby medzio kamieny siluety vaizdavi-
mo maniera, M. Utrillo badinga zZydros
dangaus spalvos ilgesj, o vélyvuoju kii-
rybos tarpsniu — Pierre’o Soulages’o pla-
ty ekspresyvy potépj.

Juo toliau, juo maziau Vizgirda do-
mina tema ir siuZetiniai tapybos aspek-
tai, kadangi daugiausia démesio savo
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drobése jis skiria konstruktyviems plas-
tiniams tapybos aspektams, ypac spalvai
ir koloritui. Dailininko paveiksly kom-
pozicinés sistemos konstravimo princi-
pai, ju struktiira, motyvai jkiinija ne tik
pranciizy moderniosios tapybos pédsa-
kus, taciau kiirybinio kelio pradzioje ir
abiejy tiesioginiy mokytojy — A. Galdiko
ir J. Vienozinskio — stiliaus bruozus, taip
pat paskirus jo biciuliams A. Samuoliui
ir A. Gudaiciui budingus kompozicinius
ir spalvinius sprendimus. Kaip ir dau-
gelis su , Ars” grupe ir tautinés tapybos
mokykla susijusiy dailininky, Vizgirda
meégsta tvirtai surestas kompozicijas, so-
dria ekspresyvig placiy energingy poté-
piuy tapymo maniera, kai orkestruojant
dramatiskomis dekoratyviomis spalvi-
némis démémis siekiama iSreiksti daz-
niausiai konkreciy gamtos motyvy su-
keltas nuotaikas. Paveiktas gilios Vieno-



zinskio pagarbos P. Cézanne’o genijui,
jis perima ne tik struktiirinius pastarojo
paveiksly konstravimo principus (tai
akivaizdziai regime daugelyje jo peizazy
ir natiurmorty), kruopscia potépiy klo-
jimo manierg.

Gyvendamas iSeivijoje, Vizgirda tols-
ta nuo VienoZinskio tapybos principy ir
seka Galdiko iSeivijoje bréziamais tapy-
binio stiliaus abstraktéjimo keliais. To-
kioms stilistinéms metamorfozéms nea-
bejotinai turi poveikj artimas bendravi-
mas déstant Freiburgo dailés ir amaty
mokykloje (Ecole des Arts et Métiers) ir
pastarojo jstabus kiirybinis pakilimas bei
ryskéjancio tarptautinio pripaZinimo
uzuomazgos. Jo artimo biciulio Stasio
Gostauto ZodZiais tariant, Vizgirda iSei-
vijoje ,nemégo tapyti portrety, taciau kai
jausdavo lésy stygiy imdavosi juos ta-
pyti, kadangi jo portretai buvo paklausiis
ir uzdirbdavo gerus pinigus.”®> Labiau-
siai V. Vizgirdos pamégtas ir artimiau-
sias jo pasauléjautai zanras, kaip miné-
jome, yra peizazas, kuris siejasi su jam
budingu isskirtiniu démesiu gamtai. Jis
lydi visais kiirybinés evoliucijos tarps-
niais iki gyvenimo pabaigos ir glaudziai
siejasi su svarbiais i$ vaikystés kylanciais
prisiminimais ir jsptidziais. Gyvendamas
Vokietijoje ir JAV jis, kaip ir Lietuvoje,
plétoja kaimo ir urbanizuoto peizazo
tradicijas, taciau juo toliau, juo labiau
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linksta j spontaniskos linijos ir spalvos
iSlaisvinima ir j vis abstraktesnes, nuo
tiesmukiSko tikrovés imitavimo tolstan-
¢ias plastines formas.

Vizgirdos kiirybinéje evoliucijoje is-
skirc¢iau tris vienas kitg nuosekliai kei-
¢iancius etapus, kuriy skiriamasias ribas
sunku tiksliai nubreézti, nes kalbame apie
sudeétinga savito kelio kiirybiniy iesko-
jimy ir atradimy procesa. Cia eiliniam
etapui budingi paskiri bruozai neretai
epizodiskai iSnyra daug anksciau, nei jie
tampa vyraujancia naujo etapo stilistinés
sistemos dalimi. Todél tik blyksteléje sa-
vo daug Zadanciu naujumu, jie dazniau-
siai vél laikinai nuslenka i antrg plana,
kol galutinai jsigali kaip vyraujanti nau-
jo evoliucijos tarpsnio stilistiné tenden-
cija. Pirmasis Vizgirdos kiirybinés evo-
liucijos tarpsnis, kai vyrauja VienoZins-
kio mokyklai ir arsininkams budingy
stilistiniy bruozy visuma, trunka nuo
1923 m. iki mazdaug 1948 m. Antrasis,
kuriam budingas laipsniskas nutolimas
nuo realistinés tapybos principy ir ypa-
tingas démesys spalvos fenomenui, ko-
loritinés sistemos laisvéjimui, skleidZia-
si nuo 1948 iki 1969 m. Ir pagaliau tre-
Ciasis, kuris siejasi su stipréjanciu tikro-
vés formy dematerializavimu ir j abs-
trakcija linkstanciy tapybos tendencijy
isigaléjimu, — tai laikotarpis nuo 1969 m.
iki gyvenimo pabaigos 1993 m.

TARPUKARIO TAPYBOS STILISTINIU BRUOZU YPATUMAI

Pirmuoju kiirybinés evoliucijos tarps-
niu anksti iSryskéja dailininko savito
tapybinio stiliaus uzuomazgos, jo biidin-
giausi bruozai ir motyvai yra jprasti be-
siformuojanciai Vienozinskio estetinés

sistemos poveikj patirianciai tautinei lie-
tuviy tapybos mokyklai. Tai dazniausiai
gamtos ir patriarchalinio Lietuvos kaimo
vaizdai, nutapyti energingu ekspresyviu
potépiu. A. Savickas, analizuodamas dai-
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lininko ankstyvuoju kiirybinés evoliuci-
jos tarpsniu vyraujancius motyvus, su
jam btidingu jzZvalgumu atkreipia déme-
si | Vizgirdai biidinga potraukj tapyti
tarp medziy paskendusiy lietuvisky tro-
by vasara. ,,Didesne tokio paveikslo da-
lj, — raSo jis, — paprastai uzima intensy-
vios spalvos lapais pasipuoSe medziai
ilgais laibais kamienais, nutapyti ekspre-
syviai, sodriais potépiais. Zolé — kiek
sausiau, smulkesniais brtiksniais. Viskas
apvesta energingais tamsiais kontirais.
IS to zaliy spalvy ansamblio iSsiskiria
juodos, rausvos trobos, rudas kelias ir
mélynas dangus. Sie paveikslai atlikti
jautriai su skoniu. Veéliau V. Vizgirdos
ktiryba darosi pilkesné, ramesné, monu-
mentalesné.”

Vadinasi, ankstyvuoju Vizgirdos kii-
rybinés evoliucijos tarpsniu jsigali ta
paveikslo kompozicinés struktiiros kom-
ponavimo ir kolorito kultira, kurig jam
idiegé studijy metu ir véliau, per savo
recenzijas koreguodamas, Vienozinskis.
Ji nedaug keiciasi per visa dailininko
gyvenimo Lietuvoje tarpukariu laikotar-
pi. Vienozinskis, apsilankes 1931 m. ,ne-
priklausomyjy” dailininky meno paro-
doje, iskart viltingai pastebéjo naujy
gyvybingy, gaiviy spalvy reikSminguma
iSkelianciy impresionistiniy tendencijy
sklaida savo mokinio kiriniuose. Sis po
stazuotés Paryziuje toliau evoliucionuo-
ja sezanizmo ir impresionisty ieskojimuy
nubrézty spalvos galimybiy atskleidimo
kryptimi. ,Jo spalviné muzika, — patetis-
kai raso mokytojas, — susidaro i$ skai-
driy, labai gyvy, kartais net astresniy
spalvy, ne tiek Sviesa, kiek Siluma tesi-
skirianciy — jungia jas refleksiniai tonai.
Vizgirdos forma gal maziau abstraktiska,
bet, kaipo ir spalva, samoningai kompo-
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nuota, o visa kartu spalvingo ornamen-
to pavidalu liejasi plac¢iu mastu i$ jaunos
kraitinés, kurdama labai skambias, jau-
nas pasakas — dainas apie soda (Nr. 118),
gatve (Nr. 119) ir t. t. Vizgirda gal dau-
giau uz kitus savo darbuose yra nusista-
tes, todél jo talento ateitis turés buti
grazi.”” I8 tikryjy po nitiriy ankstesniy
darby parodoje geriausiuose $io tarpsnio
paveiksluose ,Sodas” (1930), ,, Kauno pei-
zazas” (1930?), ,Peizazas” (1931) ir ,, Pei-
zazas Raseiniuose” (1931) paleté suspin-
di naujomis gaiviomis spalvomis. Jo
spalvos darosi gyvybingesnés, paveikslai
gaivaliSkesni, juose atsiranda dinamisky
konttriniy linijy, efektingy emocionaliy
potépiy pédsaky, iSryskéja spalvineés zo-
nos, primenancios H. Matisse’o ir paski-
rus vélesnés ,Paryziaus mokyklos” kar-
tos meistro M. Utrillo peizaZus. Sios
naujos tendencijos toliau skleidziasi po
mety, 1932 m. kartu su pranctizy moder-
nistine daile dievinusiu Neemija Arbit-
blatu Kaune surengtoje ir teigiamai spau-
dos jvertintoje personalinéje parodoje.
Tai metas, kai dailininko peizaZuose
(taip pat ir natiurmortuose bei portre-
tuose) iSryskéja intensyvios savito mo-
dernaus tapybos stiliaus paieskos. Kal-
bant apie tuo metu vyraujancius Sio
periodo dailininko kiiryboje stiliaus ypa-
tumus, pirmiausia reikia atkreipti déme-
si i naujas dekoratyviy matisisky moty-
vy ir spalvos emocinés poveikio galios
panaudojimo apraiSkas, kurios skleidzia-
si paveiksluose , Autoportretas” (1932),
,Interjeras su vienisa kéde” (1932) ir
,Natiurmortas su vazomis” (1933). Ta-
c¢iau tik pajudéjes Sia perspektyvia issi-
valymo nuo purvo balasto ir spalvos
meninés iSraiskos galimybiy iSnaudoji-
mo kryptimi, Vizgirda sustoja pusiauke-



léje, taip ir nepajégdamas issivaduoti is
vyraujancios tamsiy spalvy karalijos.
Menininkas susiduria su tomis paciomis
aplinkos keliamomis problemomis, ku-
rios kausté A. Galdiko, A. Gudaicio,
A. Samuolio ir kity i$ valstietiskos ir dar-
bininkiskos aplinkos kilusiy lietuviy
dailininky kiiryba. Todél jie labai sunkiai
ir skausmingai vaduojasi i$ tos nitirios,
pasaulietinio purvo prisodrintos ju aplin-
kos daromos jtakos. Kai J. Vienozinskis
viltingai aukstina Vizgirdos peizazy
skambias ir melodingas formas, kurios
,dainuoja apie civilizacijos nesuzalotas
subrendusias miisy gamtos jégas”, jis
daugiau kalba ne apie tikrus dalykus, o
apie lietuviy tautinés dailés mokyklos
idealus ir dar miglotas siekiamybes. Juk
i$ tikryjuy reali tuometiné tikrové, visa-
vertés, aiskiai iSsikristalizavusios daili-
ninky samonéje modernios tapybinés
estetikos gleznumas, tikro meno aristo-
kratizmo, elitiSkumo pozityviaja Sios
savokos prasme nebuvimas greitai uz-
gesina gaivius ir daug zadancius ateiciai
impresionistinés ir fovistinés spalvy es-
tetikos proverzius. ,,Skambusis VIZGIR-
DA formos neskaido j tapybines démes —
jo konstrukcija paslépta gamtos formy
nattiralumo ir visumos nuotaikoje. Bren-
des impresionizme, ikiSioliniuose dar-
buose Saltgsias mélynai Zalias spalvas
keldavo jis kartais iki auks¢iausio fortis-
simo. Pasidarydavo Zavinga fejerverky
iliuminacija. Matiso jtaka pazabojo taji
per daug jau jauna riksma, ir jame gimeé
paprastas, vaikiskas kulttiringo meninin-
ko naivumas. Jo paskutinés siluetinés
kompozicijos turi savyje daug Svelnaus
pasakiskumo.”®

Nauji sparciai evoliucionuojancio Viz-
girdos kiirybiniai poslinkiai nepraslenka

KULTURA

pro akylaus Vienozinskio zvilgsnj. Aptar-
damas II rudens paroda 1936 m., jis at-
kreipia démesj j Vizgirdos kompoziciniy
sprendimy ir spalviniy démiy iSdéstymo
sgsajas su kito savo mylimo mokinio
A. Samuolio darbams bidingais kompo-
ziciniais sprendimais ir susiZavéjimu im-
presionistiniais saskambiais. Sios naujos
gyvybingos tendencijos skleidziasi pir-
miausia jvairiuose gamta vaizduojanciuo-
se kiriniuose (,,Sodas”, 1930; ,Peizazas”,
1931; , Kelias per kaima”, 1937), kuriuose
atsiskleidZia Siltas santykis su jam gerai
pazjstamu pasauliu. Ketvirtajj deSimtme-
ti dailininkas taip pat nutapo jvairios ver-
tés autoportrety ir portrety, ,Senuté (An-
tanina Vasaitiené)” (1936), ,, Autoportre-
tas” (1938), ,Dailininko V. Petraviciaus
portretas”, 1939), taip pat natiurmortuy:
,Natiurmortas su dievuku” (1935), ,,Geé-
lés” (1936), ,,Natiurmortas” (1936), ,,Na-
tiurmortas su liaudies skulptiréle” (1939),
kurie iSsiskiria aiskiu stilistiniu braizu,
ekspresyviu formy bei linijy judéjimu,
jautriais, o kartais ir nitiriais uZtamsintais
spalviniais sprendimais.

1939 m. Vizgirda kartu su artimu bi-
¢iuliu A. Gudaic¢iu nuvyksta tapyti i
A. Galdiko atrastg Plateliy eZero pakran-
téje nusidriekusj unikalaus groZio BerZoro
kaima Zemaitijoje. Cia nutapé savo vaiz-
dingus peizazus: ,Kaimo gatvé su koply-
tele” (1939), , Peizazas Zemaitijoje” (1939),
,Nameliai Berzore” (1939). Juose tarsi su-
muojami jo ankstesnés evoliucijos rezul-
tatai. Siuos darbus galime laikyti vienais
ryskiausiy jo tarpukario peizazo tapybos
laiméjimus atspindinciais kiiriniais.

Taciau j brandos tarpsnj jzengusio
dailininko kiirybinés galimybés ne ma-
ziau efektingai atsiskleidzia karo metu
jvairius architekttiros statinius vaizduo-
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janc¢iuose urbanistiniuose peizazuose,
kai jis sukuria daug meistriskai nutapy-
tu Vilniaus ir jo apylinkiy vaizdy. IS ju
pirmiausia vertety isskirti ,Vilniaus pei-
zazas su Sv. Mykolo baznycia” (1943),
,Bernardiny rimai Vilniuje” (1943), , Mi-

sionieriy baznyc¢ia Vilniuje” (1943) ir
,Vilijos slénis ties Vilniumi” (1943), kurie
tampa estetiniu pozitiriu vertingiausiais
jo kiiriniais, kol priverstinés emigracijos
metais gyvenant Freiburge pradeda rys-
kéti naujos tapybos tendencijos.

ISEIVIJOS LAIKOTARPIS

Persikéles gyventi j Vokietija, o véliau
ir JAV, dailininkas nuosekliai tesé tarpu-
kariu Lietuvoje iSryskéjusias ekspresionis-
tines tapybos tradicijas. Taciau antrajame
kiirybos tarpsnyje nuo 1948 m. tikriausiai
Vokietijoje parodose isvysty pranciizy ir
vokieciy dailininky kiiriniy paveiktas pra-
deda keisti spalvos ir kolorito sistema.
ISeivijoje vyrauja peizaZai ir reciau tapomi
natiurmortai, kaip ir Galdiko to meto k-
ryboje atgimsta nostalgiski gimtinés kras-
tovaizdziy motyvai, taciau aiskiai keiciasi
potépio maniera. Smulkus sezaniskas po-
tépis i§ Vokietijos atvykus j JAV pamazu
darosi platesnis, siurkstesnis, nervingas
ir emocionalus, koks btidingas ankstyvie-
siems vokieciy ekspresionistams. Spalvos
yra réksmingesnés ir dramatiskesnés, ar-
timos kai kuriy H. Matisse’o paveiksly ir
,Mélynojo raitelio” ekspresionistinés pa-
kraipos (ypac¢ Gabrielos Munter, Augus-
to Macke) paveikslams btidingais spalvi-
niais ir kolorito sprendimais. Smarkiai
auga dailininko démesys stipresnes emo-
cijas padedancioms isreiksti gaivalisSkoms
spalvoms ir jautriausioms gaiviy tony,
fakttiry vibracijoms, spontaniskam tapy-
mo stiliui.

Tipiskais Sios pakraipos paveikslais
galima laikyti , Peizazas Freiburge” (1948),
,Sv. Petro ir Povilo baznycia Bostone”
(1952), ,,0ld North baznyc¢ia Bostone”
(1956), ,,Osterville” (1961). Taciau greta
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tradicinio artimo, jo karo metu Vilniuje
kurto urbanistinio peizaZzo, gyvenant
JAV, i jo kiirinius skverbiasi industriali-
zuoto amerikietisko krastovaizdZzio mo-
tyvai, stipréja plastiniy formy geometri-
zavimas, kuris tiesiogiai siejasi su toles-
ne vyraujancia tapybos abstraktéjimo
tendencija. Dailininko spalvos vis labiau
iSsivaduoja i$ rudy ir tamsiai pilky Ze-
més purvo atspalviy, stipréja fovistams
ir ekspresionistams budingas zaismas
muzikaliais spalvy, formy atspalviais.
Palyginti su Lietuvoje tarpukariu sukur-
tais kiiriniais, labai auga dailininko plas-
tiné ir koloritiné kulttira. Paveikslai, ne-
paisant juy pabréztino tapymo manieros
ekspresyvumo ir potépiy bei spalviniy
démiy isdéstymo spontaniskumo, kom-
pozicijos poziiiriu yra vientisesni.
Sestajame ir septintajame desimtme-
ciais JAV jsivyraujant jvairioms abstrak-
taus ekspresionizmo pakraipoms, kuriy
poveikis isSryskéja A. Galdiko ir kity lie-
tuviy dailininky kiriniuose, ir Vizgirda
vis labiau domisi jo temperamenta ati-
tinkanciais energetiniais spontaniskos
gesto tapybos aspektais ir vitaliSkos me-
nininko saviraiskos galimybémis. Vizgir-
da, kaip ir A. Galdikas, visuomet priori-
teta teiké ne amerikietiskai, o jam dva-
siSkai artimesnei ir rafinuotesnei pran-
cuiziskajai dailés tradicijai, todél jo sasa-
jos su amerikietiSkomis dailés tradicijo-



mis menkiau zinomos. Nors jis labai
skurdziai kalba apie jo vélyvaja kiiryba
paveikusius dailininkus, remdamiesi
dailininko interviu, straipsniy fragmen-
tais bei lyginamaja stilistiniy bruozy
analize, vis délto galime teigti, kad Siuo
metu jo kiiryboje, greta pranciizy tapy-
toju itaky, ypac ji Zavéjusio Pierrre’o
Soulageso, ryskéja ir pripazinty ameri-
kieciy abstraktaus ekspresionizmo meis-
try Roberto Motherwello, Franzo Kline’o,
Marko Rothko darby poveikis, taciau
kartu ir rySys su jau anksciau nueitais
kiirybinio kelio etapais.

Kuklus ir nedaug ambicijy turintis
dailininkas, nors sulaukia plataus pripa-
zinimo JAV lietuviy bendruomenéje,
nesiverzia j platesnius JAV dailés vande-
nis. Tiesa sakant, jo esminius pokycius
patyres, labiau tarptautiniu tampantis
abstraktéjantis nuo septintojo desimtme-
¢io pabaigos tapybos stilius neabejotinai
tam turi potencialg. Norint sékmingai
jsitraukti j JAV avangardinés dailés pro-
cesa, Vizgirdai, kaip ir daugeliui kity
lietuviy iSeiviy dailininky, koja pakisa
minétas valstietiskas kuklumas, jam aki-
vaizdziai stinga maksimalizmo, verzlu-
mo, drasesnio rySiy su praeitimi nutrau-
kimo ir ryskesnés savo kirybos projek-
cijos | ateitj. giq teiginiy pagrjstuma
patvirtina ir pats dailininkas. Jis pripa-
Zjsta, kad , abstraktinis menas dabarties
dailés stikuriai ar samysiai pateikia labai
daug medziagos kirybiniams eksperi-
mentams. IS ju iSplaukia dailininko po-
slinkiai kiiryboje ir skirtumai atskiry
laikotarpiy darbuose. Mano darby po-
slinkiai atitinka jsisamonintas naujoves,
bet tik mano pasauléjautos ribose. Ne-
noréciau betgi atsisakyti nei sentimenta-
lumo, nei idilinio realizmo, ne tas gali
praturtinti mano koloritg ir paveikslo

KULTURA

nuotaika. Sentimentalumas ir idilé tinka
bet kokiam braizui, kad ir realybés ne-
pameégdziojamoje formoje.”’

Dailininkas vis dazniau pasirenka
savo tapiniams spontaniskai tapymo ma-
nierai parankesnius akrilo dazus, o vé-
liau pamégsta pastele. Septintojo desimt-
mecio pabaigoje, kai sukuriami ,,Seni
kapeliai” (1969) ir ,Peizazas” (1970), ga-
lime kalbéti apie rySkéjantj laipsniska
dailininko Zengima j kokybiskai nauja
trecig kurybinés evoliucijos etapa, kai
skleidziasi naujo, abstrakéiam ekspresio-
nizmui artimo stiliaus uZuomazgos. Kaip
ir A. Galdiko, Vizgirdos spontaniska ma-
niera nutapytuose paveiksluose ryskéja
abstrahavimasis nuo realiy gamtos formy
ir laipsniskas Zengimas prie formaliy
plastiniy tapybos aspekty iSrySkinimo.
Minétame , Peizaze” ir po mety sukurta-
me paveiksle , Priemiestis. I (1971), ,Bu-
riniai laiveliai” (1975) Sis rySys su gamtos
formomis jau tik vos pastebimas. Minéti
paveikslai tiek spalviniais, tiek formaliais
ieskojimais primena tuo metu taip pat
tarp tikrovés ir abstrakcijos balansuojan-
¢io, Lietuvoje kiirusio Jono Svazo tech-
nokratinés ir industrinés pasauléjautos
persmelktus paveikslus. Ta¢iau radikalus
Suolis nuo ankstesnio tikrovés suvokimo
prie abstrakcios tapybos atveriamy kii-
rybinés saviraiskos erdviy Vizgirdai pra-
dzioje yra perdém bauginantis savo ne-
zinomybe, todél po Sio Suolio, kaip ir
ankstesniais etapais, tarsi ieskodamas
naujy patikimy saviraiskos keliy, Vizgir-
da periodiskai atgaivina savo véliau pa-
sirodziusiuose tapiniuose rysius su tikro-
ve ir ankstesniy kiirybinés evoliucijos
etapy pédsakais.

Dailininko tapiniuose taip pat sklei-
dZiasi kiti su pasikeitusio individualaus
stiliaus skaidrumu, harmonija ir teptuko
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judéjimo muzikalumu susij¢ bruozai,
kurie lemia spontaniskos linijos ir kon-
tarinio pieSinio svarbuma. Tipiski Sios
pakraipos paveikslai yra ,Miestelis”
(peizazas Vermonte, 1977), ,Medziai”
(kompozicija, 1977), ,Joshua medzZziai”
(1980), ,Tahiti kaimelis. Polinezijos kul-
tarinis centras. Havajai” (1981), ,Tahiti
kaimelis. Havajai” (1982) ir ,,Rancho San-
ta Fe” (1983), kuriuose i pirma eile isky-
la pieSinio, linijos ir spalvos laisvéjimas
ir muzikaliy ritminiy strukttary dinamis-
kéjimas. Sis procesas veda j spontanis-
kesnj ir abstraktesnj tikrovés interpreta-
vima. Tai vienas ryskiausiy jo kiirybinio
pakilimo ir naujo savito spontanisko sti-
liaus formavimosi etapy, kai skleidziasi
dar ryskesnés tapybos abstraktéjimo ten-
dencijos ,, Los Angelés pakrastyje” (1983),
,Clendale, Los Angeles” (1986), kuriuo-
se belieka tik abstrak¢iy formy, linijy ir
spalvy Zaismas. Taciau dailininkas taip
ir nepajégia iki galo iSsivaduoti i$ tikro-
vés jtakos, kuri jvairiais pavidalais ir
uzZuominomis primena savo egzistavima.
Taciau Sis iSkart j akis krintantis dauge-
lio brandziausiy vélyvujy Vizgirdos i
abstrakcija linkstancio kiiriniy tapymo
stiliaus spontaniskumas ne visuomet ky-
la i§ abstrak¢iam ekspresionizmui biidin-
gos energetinés kiirybos sampratos, kar-
tais jis btina apgaulingas, kadangi, anot
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radikaliy sprendimy, pozicijy vengimas
ir estetiniy kompromisy iesSkojimas, ku-
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