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VYTAUTO DIDZIOJO MUZIEJUS GEISMAS

Desire of Vytautas the Great Museum

SUMMARY

By applying concepts of psychoanalysis to the research of architecture, this article delves into the uncanny
of the Vytautas the Great museum in Kaunas. Both architecture of the museum as well as its mediated
images and narratives are constructs of representation and should be understood in those terms. The
analysis is contextualized by linking the architectural programs of the museum to some of social and ar-
tistic programs of Western culture which had great importance to the development of modernity during
last three hundred years.

Through deconstruction of the aura of monumentality, the contradictions of the museum are revealed
in its discursive space of subject and object relations. This fragmented space of image construction and
interplay is further discussed as signifying its own continual movement. This leads to conclusion that mo-
dernity of Vytautas the Great museum should be detected in its structure of references, and less so in its

style as referencing the form of the object.

SANTRAUKA

Straipsnyje Vytauto DidZiojo muziejaus pastato slepiningumas nagrinéjamas pasitelkiant psichoanalizés
prieiga. Argumentuojama, kad tiek muziejaus architektura, tiek ir ja medijuojantys vaizdai ir naratyvai yra
realybés vaizdavimo konstruktai. Tyrimas kontekstualizuojamas ieSkant muziejaus architekturines koncep-
cijos sasaju su kai kuriomis socialinemis ir meninemis Vakary kulturos programomis, lemusiomis moder-
nybes raida pastaryju 300 mety laikotarpiu.

Monumentalumo auros dekonstravimas yra budas suvokti muziejaus priestaras, zymincias diskursyvia
subjekto ir objekto santykio erdve. Si fragmentisky vaizdy gamybos ir ju tarpusavio zaismes erdve atsklei-
dZiama, viena vertus, kaip reiskianti tik savo pacios nuolatini vyksma, kita vertus, kaip palaikanti subjekto
geisma. Tai leidZia Vytauto DidZiojo muziejaus modernumo poZzymius atrasti jo reprezentaciju lauko
strukturoje, o ne objekto formos referentiskume.

RAKTAZODZIALI: Vytauto DidZiojo muziejus, moderni architektura, reprezentacija, subjektas ir objektas, vaizdas.
KEY WORDS: Museum of Vytautas the Great, modern architecture, representation, subject and object, image.
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IVADAS

1934-1936 m. pastatytas Vytauto Di-
dziojo muziejus — turbtit ryskiausiai na-
cionalinéje vaizdinijoje jsitvirtings XX a.
pirmosios pusés lietuviskos architektiiros
kiirinys. Jo vaizdo iSskirtinumas siejamas
su komplekso visuomenine svarba, sim-
boline reikSme ir formos monumentalu-
mu, kurj projekto autoriams — Vladimirui
Dubeneckiui, Karoliui Reisonui, Kaziui
Krisciukaiciui, Antanui Jokimui — pavyko
iSreiksti iSvengiant deklaratyviy istoris-
kumo nuoroduy. Muziejaus architektiiros
santiirumo, slépiningumo ir prieStarin-
gumo mokslininkai iki Siol nenagrinéjo.
PrieSingai, dauguma tyrinétojy plétojo
diskursa, jtvirtinantj Vytauto DidZiojo
muziejaus kaip nacionaling tapatybe ir
valstybinguma iSreiskiancio kirinio in-
terpretacija. Pavyzdziui, architekttrolo-
gas Vytautas Petrusonis Vytauto Didzio-
jo muziejaus analizés svarbg aiskina
siekiu ,, parodyti, kaip tautinés savimoneés
vystymui gali bati panaudoti kulttriniai
simboliai“!. Sio tikslo jgyvendinima
mokslininkas sieja su muziejaus , baziniy
kadry”, jgalinanciy suvokti objekta, kaip
tam tikroje perspektyvoje projektuojama
dvimatj vaizda, paieska?®. Psichoanalizés
pozitiriu toks vaizdas yra jsivaizduojamo
ekranas, jterpiamas tarp suvokéjo (sub-
jekto) ir objekto. Tokio jterpinio naudo-
jima, pasak Lorenso Holmo, motyvuoja

tai, kad ,tik vaizdai teikia galimybe ta-
patintis su erdve ir objektais”?. Gelminis
tapatumo poreikis galbiit lemia ir siekj
Vytauto DidZiojo muziejaus architektiiros
monumentalume jZvelgti jo vidinj turinj,
kuris stilistinio ir programinio neviena-
lytiSkumo, prieStaringumo pozymius
gali suderinti ir paslépti‘.

Siame tyrime gilinamasi ne j architek-
tiros vaizdus, bet i juy santykj su erdve.
Tokiu badu siekiama permastyti Vytauto
Didziojo muziejy kaip vaidy lauka, ne
tik perkeliantj i jsivaizduojamas plotmes,
bet ir atveriantj subjekto ir objekto san-
tykio fragmentiskuma. Keliama prielaida,
kad tiriama nacionaliné institucija veikia
kaip simboliné struktiira, jgalinanti sub-
jekto ir objekto susitikima. Sigq prielaida
bandoma pagristi tyrime pasitelkiant psi-
choanalizés prieiga, taip pat gilinantis j
socialines ir menines Vakary kulttiros
programas, pastaruosius tris Simtmecius
lémusias modernybés raidos tendencijas.
Dan Reese jas jvardijo kaip skirtingas,
tadiau tarpusavyje susijusias ,, visuome-
nés fragmentacijos ir individualizmo bei
subjektyvumo iskilimo istorijas”®. Ieskant
Vytauto DidZiojo muziejaus programiniy
sasajy su Siomis programomis, bandoma
atsakyti j klausima, kiek pastato archi-
tekttira paveikta $iy ,istoriju”, t. y. kiek
ji yra moderni.

MUZIEJAUS VAIZDO SANDARA

Steigti Vytauto Didziojo muziejy jau
pirmaisiais nepriklausomos respublikos
gyvavimo metais skatino tiek istorinés
atminties ir nacionalinés kultiiros puo-
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seléjimo tikslai, tiek ir kolektyvinéje lie-
tuviy samonéje subrendes poreikis jki-
nyti modernia Lietuvos valstybingumo
vizija susiejant ja su herojiskos praeities



vizija — Vytauto Didziojo laiky Lietuva.
Vytauto DidZiojo muziejaus, kaip jkiini-
jancio modernig institucija ir paminklinj
objektg, kiirimas lémé jo virsma realiai
egzistuojancia, bet kartu fantazine vieta.
Kennethas Framtonas teigé, kad , muzie-
jus — paskutinis misy laiky visuomeni-
nio pastato tipas — i8kilo kaip surogatiné
$ventykla ar simuliuota Respublika ir
tapo kompensacine realybe sekuliariai
dvasiai”, tik patvirtina, kad Vytauto Di-
dziojo muziejaus atvejis nelaikytinas
atsitiktiniu. Muziejaus heterotopiskuma
salygojo ir tai, kad po vieno pastato sto-
gu buvo jkurdinti Karo ir Kultiiros mu-
ziejai, jgyvendinantys savitas misijas ir
puoseléjantys skirtingas ideologijas.
Muziejy muziejaus kiirimas Kaune
XX a. treCiajame—ketvirtajame desimtme-
Ciais buvo neatsiejamas nuo konkreciy
Karo ir Kulttiros muziejy viziju ir ju igy-
vendinimo taktiky medijavimo to meto
masinio komunikavimo priemonése. Tar-
pukario Lietuvos laikrasciuose, zurna-
luose buvo placiai nuSvieciama ne tik
muziejaus svarba ir tikslai, diskutuojama
dél projekto, agituojama aukoti lésas jo
statybai, gvildenami abiejy muziejy tar-
pusavio santykiai, lyginami jy veiklos
rezultatai. Galima teigti, jog muziejus
buvo pastatytas dél to, kad tapty masi-
nés komunikacijos vaizdiniu. Medijuoty
vaizdy svarbg modernios XX a. architek-
taros kurimui nagrinéjusi Beatriz Colo-
mina jrodinéjo, kad tiek pastatai, tiek ir
juos jréminancios medijos priklauso tai
paciai reprezentavimo sriciai’. Peteris
Eisenmanas Siai sriciai priskiria ir archi-
tektiiroje ne vieng Simtmetj plétojamas
kulttrines nuorodas, kurias jis vadina
fikcijomis (lot. fictio — nesamas, tik jsi-
vaizduojamas ar vaizduojamas kaip

KULTURA

esantis dalykas)®. Pasak architekto, ro-
maniniy ir gotikiniy katedry architekt-
ros reiksmeé dar gliidéjo jose paciose, ji
buvo de facto, o nuo renesanso architek-
tiros reikSmé jgavo de jure pobudj, nes
émeé priklausyti nuo santykio su antikine
architektiira ir virsmo jos simuliakru (re-
prezentacijos reprezentacija)’. Nuo rene-
sanso architektiira buvo veikiama trijy
fikcijy — vaizdavimo, tikslingumo ir is-
toriSkumo. Nors modernizmo architek-
tira atsikraté vaizdingy istoriniy nuoro-
dy, jas pakeité funkcionalumo idéjos
reprezentacijos. Pasak Eisenmano, ,re-
dukuodami architektiirine forma j gryna
realybe, modernistai bandé pakeisti vaiz-
duojanciy nuorody lauka nereferentiniu
,,objektyvumu”, bet pakeité tik nuorody
pobtidj, o ne pastaty reikSme.”"
Modernizmo architektiiros tapatumo
taip pat tenka ieskoti ne joje pacioje, bet
nuo renesanso epochos plétojamose jo
komunikavimo technikose ir pavidaluo-
se. Pasak Colominos, XX a. Sios diskurso
konstravimo priemonés buvo naudoja-
mos pasakojant tiek apie moderniai ar-
chitektiirai budingg atvirumag, tiek ir jos
anonimiskuma, netikruma, uzdaruma!.
Atsivérimo ir uzsivérimo, gynybos me-
chanizmy susipynima Zmogaus psichi-
kos srityje analizaves Sigmundas Freu-
das atkreipé démesj j tai, kad subjekta
,kamuoja stiprus konfliktas tarp libidi-
nio impulso ir seksualinio iSstiimimo,
tarp juslinio ir asketiko postamio. Sis
konfliktas nei$nyks, jei vienam $iy po-
stumiy padésime nugaléti priesinga.”!
Vytauto DidZiojo muziejaus medijuotuo-
se pavidaluose taip pat iSryskéja priesin-
gi siekiai — pastangos istirpdyti muziejy
socialinéje komunikacijoje ir paslépti jo
vidines priestaras. Viename pastate vei-
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kian¢iy dviejyu muziejy tarpusavio dis-
puto perkélimu j laikrasciy ir Zurnaly
puslapius buvo plétojamas abiejy insti-
tucijy tapatumo diskursas ir sudaromas
ju ideologinio skaidrumo, veiklos viesu-
mo jspiidis. Masiniy informavimo prie-
moniy pranesimai buvo tas ekranas, pro
kurj buvo zvelgiama j muziejy. Toks
dviejy muziejy ir juy lobisty pozicijy me-
dijavimas leido i$ dalies sublimuoti tie-
sioginius dviejy institucijy konfrontacijos
impulsus, nors jos visiskai iSvengti ir
nepavyko?.

Ziniasklaidos priemonémis kuriami
komunikuojancio, skaidraus muziejaus
vaizdai kiiré kontrastg jsptudziui, pati-
riamam zvelgiant i rastokus, aklinokus
paties muziejaus pastato fasadus. Neati-
tikima tarp skirtingomis medijomis su-
konstruoty pranesimy apie muziejaus
tapatuma lengviausia paaiskinti tuo, kad
jo idéjos kristalizavimosi laikotarpiu
yatvirumo”, ,skaidrumo” kategorijos
dar nebuvo iki galo integruotos j visuo-
mening samone. Valstybingumo vizijos
zenklinimui aktualesnés buvo , apsau-
gos”, ,,gynybos” kategorijos, kurias ati-
tiko viduramziy pilies vaizdinys. Sj vaiz-
dinj jau pastato makete atpaZino daile-
tyrininké Halina KairitikStyté-Jacyniene,
atkreipdama démesj j tai, kad , virSutinis
pastato aukstas rodo beveik visai tuscias,
lygias ir niaurias, kaip kokio kaléjimo ar
tvirtovés, galima sakyti, be jokiy langy
sieny plotmes.”™ Toks fasady meninis
vaizdas lémé ne vien muziejaus, kaip
kolektyvinés tapatybés ir galios simbo-
line steigtj, bet ir faktinj pastato vidaus
ir iSorés atskyrima. Nuorody j tokio at-
skyrimo reiksme teikia Wojciechas Kala-
ga, apmastydamas fasado kaip veido ir
fasado kaip kaukeés skirtumus. Veidas,
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pasak lenky kultiirologo, tai ,neapsau-
goto interjero atvérimas, o kaukes atveju
fasadas veikia kaip vidaus (interjero) si-
muliakras, jo nevisaverté kopija.”'*. Fa-
sadas daZniau suvokiamas kaip kauké
dél perdéto vidaus atspindéjimo, o Vy-
tauto DidZiojo muziejuje tokig reikSme
jis igyja dél nepakankamo vidaus atspin-
déjimo. RaiSkos priemoniy ribojimas
muziejaus fasaduose yra ne tik dar vie-
nas buidas maskuoti simuliakrinj pastato
pobtuidj, bet ir teigti modernaus pastato
interjero paslaptinguma. Toks fasado
vaizdas patvirtina Adolfo Looso jsitiki-
nimg, kad modernus pastatas, kaip ir
emancipuotas, intelektualus zmogus,
turi biti ,aprengtas” nekrintanciu j akis,
kukliu apdaru, be puosybos ir ornamen-
tu, vengiant bet kokiy objekto iSorés ir
vidaus sasaju.”’¢ ,, Aprengti” fasadai tam-
pa ekranais, slepianciais objekta. Vytau-
to DidZiojo muziejaus atveju tokj slépi-
ma nurodo erdviy tarpusavio jungties
ir zmoniy peréjimo funkcija atliekanciy
fasado elementy — dury, laipty — meni-
nis pobudis. Kairitkstyté-Jacyniené at-
kreipé démesj j tai, kad ,jeinamosios
[Vytauto DidZiojo, — A. N.] muziejaus
durys per mazos, visai nejstabios ir ne-
ispudingos; jeini kaip j avilji.”"” Ne tik
durys, bet ir prie jy vedantys dvisakiai
laiptai, jkomponuoti Karo muziejaus
puséje lygiagreciai fasado plokstumai,
neskatina traukos pastato link. Kairitks-
tytés-Jacynienés manymu, , daugiau pa-
breézti, iSskirti ir iSdirbti architektoniskai
muziejaus jéjima galima biity, pvz., pa-
naikinus dviSakius, projektuojamus laip-
tus, pastatyti prie muziejaus viensakius,
didelius, monumentalius laiptus, kaip
tai daznai galima pastebéti uzsienio
muziejuose.”’ Vytauto Didziojo muzie-



jaus atveju nepakankamai iSreiksta pas-
tato iSorés ir vidaus sgsaja lemia pasyvy,
statiSka subjekto santykj su objektu.
Toks santykis leidzia suvokéjui — repre-
zentacijos subjektui — suprojektuoti pas-
tatq j vientisq vaizdq kaip tapaty realiam
objektui. Taciau Vytauto Didziojo mu-
ziejaus priekiniy fasady antrajame auks-
te dominuojancios tuscios, neskaidrios
plokstumos, kurias pertraukia tik cent-
rinio rizalito vertikaliy angy ritmas, at-
veria pastato vaizdo stoka'. Tai, kas
regima zvelgiant j tusc¢ias fasady ploks-
tumas, yra vaizdo galimybé, o ne jo is-
sipildymas. Lorensas Holmas teigia, kad
$is vaizdo nepakankamumas, pasireis-
kiantis kaip tuStuma, yra esminé salyga
tam, kad architektiira tapty ,, geismo vie-

KULTURA

ta ar struktiruoty geisma“*. Geisma
aktyvuoja subjekto skilimas, vykstantis
suvokus, kad fasadas yra dvipusés pro-
jekcijos plokStuma. Tokioje plokStumoje
susipina veidrodzio, leidziancio susida-
ryti atvaizdui, ir neskaidrios, filtruojan-
¢ios membranos, zenklinancios i$ pasta-
to vidaus projektuojamo vaizdo galimy-
be, efektai®. Dél ju poveikio zvilgsnis
tampa asocijuojamas su anapus vaizdo
plokstumos esanciu objektu, kurio at-
zvilgiu pats reprezentacijos subjektas
virsta objektu. Tokios dvigubos perspek-
tyvos galimybé, pasak Audronés Zu-
kauskaités, reiSkia, kad , démesys gali
buti sutelkiamas ne tik j vaizda-ekranag
(image-screen), bet ir i objekta-zvilgsnj
(object-gaze).”*

SUBJEKTO IR OBJEKTO SUSITIKIMO ERDVE

Muziejaus pagrindiniai fasadai suvo-
kéjui atsiveria kaip ,fantazminiai ekra-
nai”, kuriuose kryziuojasi jsivaizduoja-
mo ir simbolinio kryptys. Jsivaizduojamo
perspektyva jgalina subjekto centravima
ir hierarchizavima santykyje su tariamu
objektu, jo tapatumo fiksavima. O sim-
bolinio perspektyva yra tai, kas pasamo-
néje atveria subjekto pasiglemzimo, jo
anuliavimo grésme, kartu ir geismo ki-
tam iSgyvenima. Tiriamo pastato iSoréje
simbolinio kryptis pasireiskia kaip geis-
mas patekti | muziejy ir susilieti su nu-
manoma jo vidaus erdve bei jos simbo-
line galia. Taciau toks geismas taip pat
sukelia poreikj gintis nuo jo. Geismo
priestaringumas palaiko jsivaizduojamo
ir simbolinio poliy griovimo ir atsinau-
jinimo dramos, lemiancios subjekto ir
objekto santykj, testinuma. Kaip §i dra-

ma pasireiskia muziejaus interjere, ana-
lizuojama gilinantis j pastato plano ir
erdves forma. Sie architekttirinés kom-
pozicijos démenys ypatingi tuo, kad rea-
lioje erdvéje jie subjekto dazniausiai ne-
atpaZjstami arba regimi ir suvokiami ne
iki galo, netiksliai. Faktiné jy konfigtira-
cija atsiskleidzia grafiniuose atvaizduose.
Bréziniai sio tyrimo atveju dokumentuo-
ja tai, kad Vytauto DidZiojo muziejaus
pastato planas - taisyklingo staciakam-
pio formos, su rizalitus Zymindiais iSsi-
kisimais figtiros kampuose ir abiejy pa-
grindiniy fasady centre. Tokie taisyklin-
gos geometrinés formos plétiniai yra
nezymis, taciau atpazinti ir jvardinti
siekianc¢ios samonés jie gali btiti panau-
doti kaip nuorodos | pilies plano kontii-
ra. Sios nuorodos atpaZinimas buvo prog-
ramuojamas dar muziejaus idéjos svars-
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tymo metu, kada vyravo nuostata, kad
pastato architektiiroje biitina jkiinyti imi-
tuojantj vaizdinj. Tai patvirtina ir jrasas
Vytauto DidZiojo karo muziejaus steigia-
mosios komisijos posédzio protokole,
kad Muziejaus stiliaus klausimu sitiloma
balsuoti uz siuos pasitlymus-projektus:
1) viduramziy Lietuvos piliy pavyzdzio;
2) koplytéliy stiliy; 3) paprasto riimo,
suteikiant jam stubos iSvaizda®. Tai, kad
socialinis uzsakymas sukurti , kalbancia
architektiira” buvo jgyvendintas ir vaiz-
diniai uzkoduoti muziejaus architektii-
ros formomis, i§ esmés neabejojama iki
iol?%. Taciau démesingesné XIX-XX a.
pradzios jvairiose Vakary Salyse pasta-
tyty muziejy kompozicijos analizé teikia
pagrinda suabejoti, ar visuomeninés
nuomoneés palankumas imituojantiems
vaizdiniams turéjo esminés jtakos Vytau-
to DidZiojo muziejaus architektams ap-
sisprendziant dél pastato plano formos.
Altes (1822, archit. Karl Friedrich Schin-
kel) ir Neues (1855, archit. Friedrich Au-
gust Stiiler) muziejai Berlyne, Glyptothe-
ka Miunchene (1830, archit. Leo von
Klenze), Rijks muziejus Amsterdame
(1885, archit. Pierre Cuypers) — tik keli
pavyzdziai, kurie rodo, kad Vytauto Di-
dZiojo muziejaus plano forma buvo ba-
dinga minéto laikotarpio visuomeni-
niams pastatams. Ji Zymi tinkline struk-
tura, iSskaidancia vientisa geometrine
figtira i atskiras dalis ir kartu jtvirtinan-
¢ia jos sandaros tvarkinguma. Tokios
plano formos tvarumas architektaroje
sietinas su pirmavaizdzio panaudojimo
aktualumu?®, o ne su istikimumu kokiam
nors konkreciam imituojanc¢iam ar for-
maliam vaizdiniui®. Archetipiskumo
pozymiy apstu ir Vytauto DidZiojo mu-
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ziejaus plane, todél manytina, kad jo
struktiira yra ne tiek konkreti ir lokali,
kiek universaliai abstrakti ir atitinkanti
tam tikra pastato kompozicijos tipa. To-
kio tipo naudojimas ypac¢ buidingas ne-
oklasikinei architekttiros tradicijai, j ku-
rig V. Dubeneckis buvo inicijuotas studi-
ju Sank Peterburge metu. Neoklasikine
tradicijg XVIII a. aktualizavo Apsvietos
idéjos, brendusios Vakary salyse vykusiy
gelminiy ekonominiy, socialiniy, kulta-
riniy poky¢iy fone. Sie pokydiai susije su
peréjimu nuo zemeés tkio prie pramoni-
nés gamybos ir komerciniy mainy, mig-
racija i$ kaimo j augancius miestus, nuo
lokalumo — mobilumo ir urbaniskumo
link, nuo statisko tradiciniy vertybiy is-
laikymo individualaus pasirinkimo di-
namikos link. Judéjimo nuo socialinés
unifikacijos fragmentacijos link impulsai
atsispindéjo ir naujose architekttiros idé-
jose, prie kuriy artikuliavimo nemazai
prisidéjo ir vienais ryskiausiy Apsvietos
epochos architektiiros vizionieriais pri-
pazjstami pranciizy architektai Etienne-
Louis Boullee ir Caude Nicolas Ledoux.
Pastarojo kiiryboje Anthony Vidleris,
remdamasis Emilio Kaufmano jzvalgo-
mis, akcentavo peréjima nuo baroko
,vienovés” (Barokenverband) prie pavil-
joniskumo (pavillionsystem), pasireiskian-
¢io pastato suskaidymu j funkciskai api-
bréztas ir formaliai raiskias dalis®. Pasak
Dan Resse, , pastato plano ir jo erdviy
strukttiravimu naudojant tinklinio skai-
dymo principa Apsvietos epochoje buvo
siekiama jgyvendinti socialine kontrole,
o fasado modeliavimu charakterizuoti
architekttirg ir taip uztikrinti trokstama
jos moraluma.“?® Skaidymas ir charakte-
rizavimas nuo XVIII a. tapo svarbiomis



priemonémis kuriant vadinamuosius ar-
chitektiirinius aparatus arba masinas —
socialiniy institucijy efektyvy veikima ir
ju galia simbolizuojancius objektus. To-
kiy pastaty kompozicijai buvo budingas
masiy grupavimas aplink centrine erdve,
kuria tiksliau biity vadinti tustuma dél
jos neisreikstumo®. Sj neigreik$tuma Ja-
cques Lacanas paaiskina teigdamas, kad
architekttira yra tai, kas organizuojama
aplink tustuma, kitaip tariant, aplink
nereprezentuota tikrovés branduolj®.
Vytauto Didziojo muziejaus plano ir
pjuviu bréziniuose (1, 2 il.) taip pat jzvel-
giamas kompozicinis modelis, kurj lemia
architekto santykio su pirmine tustuma
ieskojimas. Pirmiausia tustuma apribo-
jama vidinémis pastato pertvaromis, ku-
rios ja pavercia staciakampe, per du
aukstus iskilusia centrine interjero erdve.
Pertvaros ne tik suteikia tustumai aiskig
geometrine forma, bet ir atskiria pagrin-
dine pastato erdve nuo perimetru ja su-
panciy mazesniy saliy ir holy pirmame
ir antrame pastato aukstuose. Tarp pas-
tato iSorés ir jo centrinés dalies sukom-
ponuotos mazosios erdvés panaudoja-
mos kaip tarpiné strukttira. Viena vertus,
mazosios patalpos pabrézia skirtj tarp
centrinés, stipriausiems iSgyvenimams
numatytos interjero zonos ir kity, nuo
jos atriboty erdviy, kuriose plétotini lo-
kalesni pasakojimai. Kita vertus, jos nau-
dojamos kaip centrinés erdves gynybos
nuo galimy vizualiniy jung¢iy su pasta-
to iSore tankinimo priemoné.
Muziejaus projekto autoriai nesieké
iSsaugoti centrinés muziejaus erdvés
vientisumo, islaikyti jos pirmine forma.
Atvirksciai, tarsi vengdami kokiy nors
nuorody j tustuma, centring erdve jie
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suskaidé simetriskai pagrindinei pastato
aSiai jterpdami du vidinius kiemus — taip
pat tustumos konteinerius. Sie buvo bi-
dingi neoklasikinio stiliaus visuomeni-
niy pastaty, tarp juy ir muziejy, kompo-
zicijoms, taciau Vytauto DidZiojo muzie-
jaus vidiniai kiemai, palyginti su kity
muziejy kiemais, iSsiskiria tuo, kad uzi-
ma nejprastai daug bendrojo pastato
ploto. Toks kiemy erdvumas su ju pa-
naudojimo ribotumo atzvilgiu jgauna
groteskisky bruozy turint omenyije eks-
poziciniy patalpy trikumo problema,
kurig dramatiskai iSgyveno abi pastate
isikiirusios muziejinés institucijos®. Kie-
mai matyti tik i$ vienos — Kultiiros mu-
ziejaus, kuriam ir priklauso, pusés, ta-
¢iau didziausia poveiki jie daro Karo
muziejaus erdvei. Kiemai sumazina sios
institucijos centrinés erdveés plota dau-
giau nei trecdaliu ir pakeicia jos plano
konfigtiracija. Dél tokio erdvés okupavi-
mo ir skaidymo suformuojamos dvi sa-
lés — didzioji trinavé, orientuota isilgai
pagrindinio Karo muziejaus fasado, ir
centrinéje pastato asSyje jkomponuota
kameriné Vytauto kapela. Ji jterpta tarp
ja ribojanciy abiejy kiemy, todél, nors ji
simboliskai svarbi, suvokiama kaip di-
dziosios salés nisa. Tuo Vytauto kapela
skiriasi, pavyzdZiui, nuo centrinés roton-
dos Altes muziejuje Berlyne, kaip jungia-
mosios, kulminacinés pastato erdves *.
Kapelos erdvés invertiSkumg stiprina ir
tai, kad ja riboja ne tik kiemai, bet ir sie-
na, skirianti Karo muziejy nuo Kultiiros
muziejaus ir sustabdanti galima isilginés
pastato aSies erdvinj pratesima. Tik la-
tenting tokio tesinio galimybe rodo ka-
pelos gale simetriskai suprojektuotos ir
jstatytos, taciau niekad nenaudotos du-
rys, jungiancios abu muziejus.
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1 il. Vladimiras Dubeneckis, Karolis Reisonas, Kazys Kristiukaitis, Antanas Jokimas.
Vytauto DidZiojo vardo muziejaus Kaune projektas. 1931. Il bréZinio lapas. Pirmo auksto planas.
Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailes muziejus, CDM FDS G-159303/2

Vytautas the Great museum project by Vladimiras Dubeneckis, Karolis Reisonas,
Kazys Kris¢iukaitis, Antanas Jokimas. 1931. Il drawing sheet. Plan of the ground floor.
National M. K. Ciurlionis Art Museum, TDM FDS G-159303/2
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2 il. Vladimiras Dubeneckis, Karolis Reisonas, Kazys Kris¢iukaitis, Antanas Jokimas.
Vytauto DidZiojo vardo muziejaus Kaune projektas. 1931. IV bréZinio lapas. Pjuviai A-A, B-B.
Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailes muziejus CDM FDS G-159303/4

Vytautas the Great Museum project by Vladimiras Dubeneckis, Karolis Reisonas,
Kazys Kris¢iukaitis, Antanas Jokimas. 1931. IV drawing sheet. Sections A-A, B-B.
National M. K. Ciurlionis Art Museum, CDM FDS G-159303/4
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Vytauto kapelos ir didziosios salés
erdvinio ir programinio santykio konf-
liktiSkumas lemia centrinés muziejaus
erdvés fragmentavimasi j tris lokalias
interjero zonas, kurias sudaro priesingi
didziosios salés galai ir Vytauto kapela.
Kiekviena zona veikia kaip savarankis-
kas vaizdo fokusavimo aparatas, nepa-
teikiantis vientiso ir apibendrinto centri-
nés erdvés vaizdo. Tokio vaizdo stoka
subjektyvumo plotméje grazina Kito
zvilgsnio nuojauta. Si nuojauta siejama
su Vytauto DidZziojo karo muziejaus cent-
ring erdve ribojanciomis ir ja fragmen-
tuojanciomis sienomis ir tokiais neper-
regimais pavirsiais, kaip matiniai Svies-
langiai saliy lubose. Tai plokstumos, uz
kuriy, pasak K. Michaelio Hayso, ,,aku-
muliuotais sluoksniais laukia visos la-
tentinés architektiiros galimybés, visa
architekttiros kalba.”* Tai, kas nujaucia-
ma slypint uz architektiiriniy pavirsiy,
lieka neperskaitoma, bet $j bauginantj
suvokimo truakuma kompensuoja sieny
plokstumas dengiantys Karo ir Kultiros
muziejy eksponatai. Gynyba muziejiniais
eksponatais nuo nereprezentuoto archi-
tektiiros objekto organizuojama didziuo-
sius nacionalinius pasakojimus sutelkiant
i Vytauto Didziojo statula, jkomponuota
kapelos gale, ir Laisvés statula, jkompo-
nuotg deSiniajame Karo muziejaus cent-
rinés salés gale. Sios dvi statulos foku-
suoja atskiry erdviniy zony perspektyvas
ir suteikia joms skirtingy simboliniy al-
toriy statusa. Altoriy atskyrimo motyvo
paaiskinima randame Reese atliktoje Le-
doux idealiojo miesto Chaux bazny¢ios
interpretacijoje. Joje teigiama, kad ,,alto-
riy atskyrimu siekiama atskirti gyveni-
mo ir mirties ritualus ir kurti islaisvintos
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minties ir kiino, susaistyto laike ir erdve-
je, skirties paveiksla.”* Vytauto Didzio-
jo muziejaus atveju ,altorius” vainikuo-
janéioms statuloms taip pat biuidingas
ambivalentiskumas. Jos ne tik sutelkia ir
komunikuoja jvairius vaizdus, bet ir po-
liarizuoja muziejaus, kaip nacionalinés
$ventoves, idéja. Viename Sios idéjos po-
liuje telkiami jvairy medziagiskumg ir
iSraiskas jgave vedlio, vyro, kario, gink-
lo, veiksmo vaizdiniai, o kitame — Lais-
vés, Dievo motinos, litidincio kario vaiz-
diniai. Su pastaruoju poliumi siejami
vaizdai daugiausia randami Kulttros
muziejuje, kurio fonduose ir ekspozici-
jose svarbia vieta uzima litidincio Kris-
taus (rupintojélio) ir kitos sakralines
skulptiiros, motery, kultiiros veikéjy
portretai, peizazy ir natiurmorty pa-
veikslai. Abiem vaizdiniy grupéms ats-
tovaujantys artefaktai, poliarizuodami
nacionalinés valstybés idéja, taip pat
zenklina esminiy Zzmogaus instinkty kul-
minacijas: karo, agresijos ir meilés, k-
rybos, laisveés. Vis délto sie kulminaciniai
vaizdai muziejaus erdvéje sudaro skir-
tumais grjstas nestabilias sekas, kuriose,
pasak Dudley’io Youngo, ,,subjektas klai-
dingai atpazjsta savo geismo objektg“*.
Youngas pazymi, kad , karas/medzioklé
ir seksualumas yra centriniai daugumo-
je mitologiniy istorijy, ir visos jos susi-
jusios su klaidingai nustatyta tapatybe”.
Muziejaus interjere tapatybés nustatymo
klaidingumas patiriamas keleriopai. Vie-
na vertus, jis susijes su tuo, kad karo
muziejaus ekspozicija nuo pat pradziy
buvo formuojama nevengiant neauten-
tiSkos medziagos ir artefakty, tokiy kaip
imaginaciniai praeities asmenybiy port-
retai, ginkly, Sarvy kopijos ir rekonst-



rukcijos. Net ir kai kurie autentiski k-
riniai, pavyzdziui, Juozo Mikéno skulp-
tira ,Senosios Lietuvos karys” (1938),
skirta varpinés bokstui, buvo pagaminti
atliekant simboline medziagine transfor-
macijg, t. y. panaudojant bronza, gauta
iSlydzius i$ Lietuvos kariuomenés atsar-
gy gautas Sautuvy soviniy tateles. Klai-
dingq atpazinima taip pat lemia poliari-
zuoty vaizdy skirtingumo efektai, kurie
véliau virsta supanaséjimo efektais. Pa-
vyzdziui, drasiai kardu uzsimojes karys
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regimas ne viename karo muziejaus pa-
veiksle ties jéjimu j zuvusiyjy uz Lietu-
vos laisve kriptg transformuojamas i
gedincio , Suzeisto kario” skulptiirg (aut.
V. Kasuba, 1938 m.), savo kontempliaty-
vumu artimesne litidin¢io Kristaus vaiz-
diniui. Visi Sie fragmentiskumai ir nesta-
bilumai iSardo muziejaus monumenta-
lumo aurg j diskretisky vaizdy tarpusa-
vio zaismés lauka, kuriame subjektas
suvokia ir konstruoja simboline geismo
struktiira.

APIBENDRINIMAI

Subjektyvumo teoriniy prieigy nau-
dojimas tyrimui leido permastyti Vytau-
to DidZiojo muziejy kaip reprezentacijos
aparata. Tyrimo metu objekto esmingu-
ma jkinijanti muziejaus architekttira at-
siskleidé kaip fragmentisko, saves ieskan-
¢io subjekto vaizdy erdviné struktiira,
iSskaidanti jy suvokimo perspektyvas.

Muziejaus monumentalumo auros,
siejamos su jo tirio aiSkumu, kompozi-
cijos racionalumu ir vaizdo tapatumu
dekonstravimas suteiké galimybe naujai
jvertinti jvairialypes objekto prieStaras —
stilistines, programines, funkcines. Jos
atsiskleide kaip reprezentacijos forman-
tai, viena vertus, slepiantys vidinj konf-
likta, kylantj i$ netarpisko objekto suvo-
kimo negalimumo, o kita vertus, vidines
priestaras projektuojantys j Kito vaizda.

Svarbiu tyrimo atradimu laikytina tai,
kad muziejaus pastatas jkiinija vientisa
kompozicing struktiira. Tai reiskia, kad
nors dar 1930 m. buvo galutinai apsi-
spresta statyti muziejy, skirta dviejy at-
skiry institucijy kolekcijoms, jj projektave
architektai sukaré dviejy skirtingy fasa-

dy, taciau tik vienos erdvinés programos
objekta. Si programa negaléjo biiti iki ga-
lo jprasminta padalinus sales abiem mu-
ziejams. Vis délto ne dviejy institucijy
jkurdinimo po vienu stogu aplinkybé la-
biausiai lémé muziejaus erdvinj fragmen-
tiSkuma, o tai, kad visumos dalinimas
buvo pasirinktas kaip pagrindinis pasta-
to tirj ir erdve formuojantis principas.
Sis principas i$ pradziy neoklasicizmo, o
véliau ir modernizmo architektiiroje bu-
vo taikomas siekiant jgyvendinti dvi
skirtingas, taciau dialektiSkai susijusias
humanistines programas. Viena i ju
puoseléjo individy autonomiskuma, ju
islaisvinima i$ tradiciniy rysiy ir strukta-
ry, o kita — individy socializavima ku-
riant inkliuzyvias visuomenines institu-
cijas ir disciplinuojant kiinus. Siy progra-
my jgyvendinimas pakeité reprezentaci-
jos prasme architektiiroje, i$ tapatybés
jtvirtinimo formos paversdamas ja visa
apimancia skirtumy Zaismés ir jy medi-
javimo erdve. Subjektyvumo plotméje
toks referentiSkumo pobtuidis reiské san-
tykio su pirmine nesuvokiama materija,
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tustuma modeliavimo biidg, neleidzian-

ti nei iki galo sutapatinti erdveés ir jos

vaizdo, nei istirpti Kito perspektyvoje.

Vytauto DidZiojo muziejaus tyrimo metu

atskleisti Sio principo jgyvendinimo po-

Zymiai leidZia manyti, kad Sio muziejaus
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