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MENTALINË KONTEMPLIACIJA
W. SHAKESPEARE�O DRAMOJE
Mental Contemplation in Shakespeare�s Drama

SUMMARY

The main attention of this article is focused on the interpretation of the phenomenon of dramatic art.

This research represents ideas of dramatic pluralism, helps to realise the stress of the other sciences

and their influence on the priority of analysis of a dramatic piece, and evaluation and constructive

analysis by the interpretation of these works on the stage. In this precise context, Shakespeare creates

his own system of symbols. By analysing the theory of the drama�s author, that raises the exponent�s

critical and creative contemplation, it is able to introduce the audience to an interpretation of this com-

plicated phenomenon. The dramatic analysis of historical and psychological phenomena develops the

creative and cognitive capability of artists. The foundation of this method of work is psychoanalysis

and the theoretical design of a dramatic piece and the interwar State Dramatic performance of Hamlet

based on psychoanalysis.

�Turint galvoje, kad vëliø valdovas yra ir karo dievas, visai suprantama,
kad kiekviena lietuviø gentis þygiuoja á karà su savo vëliava, su visais savo miru-

siais, semdamiesi ið jø jëgø ir dràsos� (Algirdas Julius Greimas)
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Straipsnyje svarstomi tokie klausimai
kaip teatrinio meno reiðkinio interpreta-
vimas ir já lemianèios aplinkybës. Ðis ty-

rimas ið esmës atstovauja teatrinio edu-
kacinio pliuralizmo idëjoms ir padeda
suvokti kitø mokslø svarbà bei átakà
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konstruktyviai dramos kûrinio analizei ir
vertinimui. Darbo aktualumà lemia be-
ásigalintis tam tikro meno reiðkinio ir jo
interpretavimo atotrûkis nuo psichologi-
nio konteksto bei jo prasmiø trajektori-
jø. Analizuojama, kaip dramos autoriaus
mentalinio màstymo teorija, kuri ugdo
interpretuotojø kritiná ir kûrybiná màsty-
mà, leidþia pateikti þiûrovams sudëtin-
gesnæ reiðkinio interpretacijà socialinës
tikrovës atþvilgiu. Tyrimo objektas � me-
no reiðkinys ir jo interpretavimo ribos.
Tyrimo tikslas: ðiame straipsnyje siekia-
ma pagrásti, kad istoriniø, psichologiniø
reiðkiniø teatrologinë analizë lavina ir
ugdo kûrybinius bei kognityvinius sce-
nos menininkø sugebëjimus. Psichologi-
nis meno reikðkinio vertinimas � vienas
ið alternatyviø interpretavimo bûdø. Psi-
choanalizë ir jos pagrindu atliekamas
dramos kûrinio ir tarpukario Valstybës
teatro spektaklio �Hamletas� interpreta-
cijos teorinis konstravimas yra ðio darbo
metodinis pagrindas.

2006 m. balandþio mënesá Lietuvoje
vieðëjo teisës mokslø profesorius ið Ita-
lijos, argentinietis, reziduojantis Vatika-
ne, viso pasaulio dominikonø (pamoks-
lininkø) ordino generolas, turintis per
savo kadencijos metus aplankyti visus
10 000 savo broliø vienuoliø, iðsiblaðkiu-
siø po Þemës rutulá. Jis papasakojo, kad
dauguma jø vienuoliø yra gamtos, fizi-
kos, filosofijos, matematikos, medicinos
mokslø daktarai, profesoriai, kartu uþ-
siiminëjantys okultizmu ir spiritizmu
kaip vienas kità papildanèiais mokslais.
Liaudies padavimuose ir paproèiuose,
kaip ir tarp teatrinëje kultûroje besidar-

buojanèiø menininkø bei akademinio ið-
silavinimo asmenø, mokslininkø, nuo
seno klestëjo okultizmas � keistas gam-
tos filosofijos, liaudiðkos iðminties, prie-
tarø ir senovës kultûrø bei iðminties mi-
ðinys.

Levi-Briulis raðë: �Bet kuri realybë,
bet kuris veiksmas yra mistiðki, vadina-
si, ir bet kuris jausmas, suvokimas yra
mistinis�. Pasaulio dvasinës tradicijos
teigia, kad energija ir Dvasia yra neat-
siejamos. Ne tik Vakaruose, bet ir pas
mus pastebima tendencija domëtis dra-
maturgø ar spektakliø reþisieriø �kûri-
mo paslaptimis�, jø kûriniø atsiradimo
procesais, autoriø, herojø minèiø dina-
mika labiau, negu sukurtuoju tekstu ar-
ba pastatytu spektakliu. Genetinë dra-
mos kritika � jaunas, verþlus mokslas,
todël pamëginsime pagvildenti �Ham-
leto� genetinës parapsichologijos dis-
kursà, kad iðsiaiðkintume Shakespea-
re�o, Hamleto bei vieno geriausiø XX a.
aktoriø M. Èechovo ir Dvasios inter-
pretavimo psichoanalizës ribas. Aki-
vaizdu, kad genetinë tekstologija, kaip
ir genetinë teatro kritika, neketina ten-
kintis pagalbinio metodo vaidmeniu,
nes suvokiama, jog talentas � dovana,
kurià valdo þmogus, o genijus � dova-
na, valdanti patá kûrëjà. Paraðytuose ir
iðgyventuose genialaus mistiko kûri-
niuose daþnai pasirodanèios baltiðkos
kilmës Dvasios yra maþai tyrinëtos, ta-
èiau anomaliais virsmais lemtingai pa-
kreipia konfliktinius ávykius �Hamlete�
dramatiðka vaga, dël ko ávyksta iðtisa
virtinë netikëtø perversmø, pasikeiti-
mø, mirèiø.
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PASLAPTINGAME SIUÞETE � GYVYBËS IR GYVENIMO PRASMËS!

choanalitinës kritikos teisæ egzistuoti, tai
kartu turëtume atmesti ir psichoanalizæ
bei didþiausià jos atradimà � pasàmonæ.
Taèiau jei pripaþinsime psichoanalizës
nuopelnus, turësime atsiþvelgti ir á jos
poveiká literatûros, o plaèiau � ir teatri-
nio meno kritikos mokslo objektui. Vie-
nintelis dalykas, kuris guodë LDK þiû-
rovus, kai 1626 m. britø aktoriaus Joh-
no Greene�o �Klajojanèiø komediantø
trupë� pirmà kartà Vilniuje rodë Sha-
kespeare�o dramà �Hamletas�, � tai
misteriðki skausmas ir pramoga, liûde-
sys ir dþiaugsmas, herojø druidiðki nuo-
puoliai ir emocingi pakilimai, malonûs,
o kartais skaudûs akiai pagoniðki auko-
jimai, meditacijos ausiai, minèiai ir ieð-
kanèiai gyvenimo prasmës sielai � kan-
èia dël netobulo regimojo pasaulio. At-
likdamas ir aiðkindamas statiðkai apdo-
rotà �Hamleto� autoriaus eksperimentà
su Dvasia, sàsajas tarp herojaus ir genia-
laus aktoriaus M. Èechovo interpretaci-
jø, atskleidþiau sau, ar apskritai egzis-
tuoja ieðkomasis meno efektas. Ðiuo at-
veju iðsiaiðkinau, kad apraðytas para-
normalus rezultatas: Dvasios pasirody-
mas Shakespeare�o dramoje yra labai
reikðmingas. Reikðmë � apibrëþimas re-
zultato, pasiekusio tam tikrà ribiná dy-
dá, nurodantá daugiau negu atsitiktiná
prognozuojamà ar nenuspëjamà ávyká.
Remiamasi prielaida, kad mirusio tëvo
Dvasia jau nebegalëjo atsirasti atsitikti-
nai, o tik dël kokio nors poveikio. Aið-
kindamas �Hamletà�, S. Freudas raðo:
�Dar vieno mûsø didþiøjø tragiðkø kû-
riniø, Shakespeare�o Hamleto, iðtakos �
tos paèios kaip ir Karaliaus Edipo [...].

Akivaizdu, kad Shakespeare�as mo-
këjo taikyti psichokinezës tyrimus rem-
damasis stochastiniø1 atsitiktiniø siste-
mø mikroefektais, taip pat buvo susipa-
þinæs su pasàmonës ir materijos inves-
ticijomis á kûrybos procesà. Psichoana-
lizæ galëtume apibûdinti kaip interpre-
tavimà, t. y. turimos medþiagos latenti-
nës2 prasmës iðaiðkinimà. Interpretavi-
mas iðryðkina gynybinio konflikto prie-
laidas, o galiausiai siekia atskleisti troð-
kimà, slypintá bet kokiose pasàmonës
apraiðkose. Psichoanalizei netrukus su-
kaks ðimtas metø, tiek pat � ir psichoa-
nalitinei teatro kritikai. Ið tiesø jau pir-
muosiuose teoriniuose darbuose S. Freu-
das remiasi dramomis: nuo 1897 m. So-
foklio �Karaliaus Oidipo� ir Shakespe-
are�o �Hamleto� skaitymo áspûdþius jis
nuolatos sieja su pacientø ir savæs ana-
lize bei sukuria vienà pagrindiniø �
�Oidipo komplekso� � sàvokà. Norëèiau
atkreipti dëmesá á mums svarbius daly-
kus: psichoanalitikui visi diskursai yra
máslingi, nes juose susipina pasàmonës
ir sàmonës procesai bei reikðmës. Psi-
choanalizæ galëtume lyginti su detekty-
vo darbu: rinkti neþinomus, nepastebë-
tus ar anksèiau ignoruotus �ákalèius�,
rûðiuoti juos ieðkant átikinamo ir veiks-
mingo sprendimo. Abiem atvejais ban-
dysime interpretuoti �Hamleto� ávykius
remdamiesi máslingu Dvasios pasirody-
mu. Tiesa, ir mes, nuolatos skaitydami
tà paèià dramà, keièiame savo paèiø
ankstesnes interpretacijas. Juk viena
prasmë negali iðsemti konkretaus þo-
dþio, iðgyvenimo ar vaizduotës visø ga-
limø reikðmiø lauko. Jei neigtume psi-
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Edipe slaptos vaiko fantazijos-troðkimai
iðkelti... ir ágyvendinti tarsi sapne; Ham-
lete jie lieka iðstumti, o jø buvimà iðduo-
da, kaip ir neurozës atveju, tik draudi-
mo sukeltas efektas�3. Ne tik Freudas,
bet ir Shakespeare�o tekstø specialistai
A. W. Pollardas, W. W. Gregas, J. W.
Wilsonas, T. S. Eliotas, D. Judelevièius,
pirmasis dramaturgo raðtø leidimo
(1709) redaktorius Nicholas Rowe, bet ir
vertëjai á lietuviø kalbà � K. Samajaus-
kas, J. Talmantas, A. Churginas, A. Ny-
ka-Niliûnas, ieðko Hamleto iðtakø Sha-
kespeare�o asmenybëje. Atrodo, ðiame
tekste yra viskas, uþ kà dabar priekaið-
taujama ,,taikomajai psichoanalizei�:
psichologinë veikëjo analizë, klinikinis
vertinimas, interpretavimas, atidþiai
perskaièius kûriná, baigiasi tradiciniu
autoriaus sutapatinimu su veikëju. Sub-
tiliausi interpretatoriai neabejoja ðios
analizës pagrástumu. Vadinasi, tai psi-
choanalizës atradimø, o ne subanalini-
mo metas. Hamletas per daug glaudþiai
susijæs su autoanalize, kad Freudas ga-
lëtø atskleisti mums asociacijø tëkmæ,
kuri ir buvo ðios interpretacijos akstinas.
Freudo sekëja E. Jones mano, kad Ham-
letas nekenèia Klaudijaus ne dël to, kad
ðis nuþudë jo tëvà, bet dël to, kad uþ-
ëmë pastarojo vietà, á kurià pretendavo
pats herojus. Hamleto pasàmonëje Klau-
dijus yra jo paties uþgniauþtø siekimø

ásikûnijimas ir todël jis negali nuþudyti
dëdës kartu nenuþudydamas savæs.
Freudas atkreipia dëmesá, kad Hamletas
su renesanso epochos princui bûdingu
neskrupulingumu nuþudo Polonijø ir
pasiunèia á mirtá Rozenkrancà su Gil-
densternu. W. Stekel nuomone, Hamle-
tas nëra visiðkai tikras dël savo kilmës:
jis galás bûti nelegalus Klaudijaus sûnus
ir bijàs nuþudyti tikrà savo tëvà. Gertrû-
da iðteka uþ nemylimo vyro-karaliaus ir
augina sûnø nuo mylimojo Klaudijaus,
su kuriuo jà sieja tyros jaunystës jaus-
mø prisiminimai, o ðie yra vienintelë
�paguoda� nemalonioje santuokoje su
maþai paþástamu karaliumi? Hamletas
yra ne tik Freudo pacientas isterikas Sta-
robinskis, jis dar ir �neurotikos� kamuo-
jamas Freudas. �Shakespeare�as paraðë
Hamletà, kai mirë jo tëvas�, � sako
Freudas, kuris mëgina perprasti ir Ham-
letà, ir patá save, praëjus metams po të-
vo mirties... Hamletas bendrauja su pa-
slaptingàja Ðmëkla paauglystës4 laiko-
tarpiu, bûtent tada, kai iðgyvena dël të-
vø iðsiskyrimo (netikëta tëvo mirtis ir
palyginti greitos motinos Gertrûdos ve-
dybos su Klaudijumi) ir þlugusiø verty-
biø, kurios staiga, pasikeitus karalystës
ekonominei ir politinei padëèiai bei ávy-
kus permainoms ðalá valdþiausioje kara-
liðkoje ðeimoje, buvo iðstumtos ið ápras-
tø tarpusavio santykiø erdvës.

DRAMOS HEROJUS ATSIDURIA TOKIOJE PADËTYJE,
KURIOJE BELIEKA VIEN TIKËTIS

Karaliai visuomet nemaþai dëmesio
skyrë aiðkiaregystei, astrologijai bei pro-
kognacijai, t. y. ateities ávykiø numaty-

mui. Ne veltui tais laikais aiðkiaregiai,
kaip ir didieji kunigaikðèiai ir karvedþiai,
buvo prilyginami mitologiniams prototi-
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pams. Ðamanai tapo kunigais, o kunigai
tapo karaliais. Bet jie neprarado savo
asociacijø su senuoju ðamanø pasauliu.
Ryðá tarp dvasiø tiesiøjø linijø ir ðventos
karaliaus valdþios vis dar galima matyti
tokiame þodyje kaip �ruler� (valdovas),
kuris reiðkia ir liniuotæ, ir politiná vado-
và. Þodis kilæs ið senovës indoeuropieèiø
kalbos þodþio reg, kuris reiðkia �judëjimà
tiesia linija�. Turime tos paèios ðaknies
lotynø kalbos þodá rex (karalius), ið jos ki-
læs ir anglø kalbos �regal�. Apsidairius
galima pamatyti ir daugiau iðlikusiø, su
ðamanø linijomis susijusiø karaliðkøjø
institucijø. Karaliai visada buvo apsupti
architektûros, apaugusios ceremonijø ke-
liais, ribomis, karaliðkais keliais ir impe-
riðkomis aveniu. Apeigos net karaliaus
neturinèiame Vaðingtone susijusios su
tiesiai nutiestomis linijomis. Londono
Molas yra platus kelias, vedantis á Bekin-
gemo rûmus ir ið jø. Jausmas, kad tiesus
kelias simbolizuoja ypatingà jëgà, susiju-
sià su valdymu, yra iðlikæs. Ðiuolaikinës
Vakarø visuomenës tautosakoje yra kitø
ðamanø magiðkos kelionës palaidotø re-
liktø. Homero �Iliadoje� didysis þynys
Kalchas veda Trojon achajø laivus. Kaip
ir trojënams pagelbëjæs Helanikas, gir-
dintis �nemirtingøjø dievø balsus�, arba
LDK kunigaikðtis Gediminas, kurá jo
sapno apie staugiantá geleþiná vilkà aið-
kintojas þynys Lizdeika átikino ákurti Vil-
niø. Vëlesniais ðimtmeèiais net ir �þemið-
koje� plotmëje buvo elgiamasi daug ne-
raðtingiau. Dramaturgø, kaip ir karaliø,
laikas nekeièia � juos tik tobulina arba
suþlugdo. Teatro mene visa tai tampa
scenos elementais ir ásikûnija ávairiausio-
mis supanèiomis scenos formomis: jude-

sio, plastikos, orkestro, þodþio magija.
Kad ir kaip ten bûtø, mistiðkasis W. Sha-
kespeare�as puikiai gaudësi ir suprato,
kad kontaktams geriausia pasirinkti nak-
tá, kai atmosferà maþiau terðia susirûpi-
nusiø ir nemieganèiø dvariðkiø mintys ir
emocijos. Geriausia tai daryti vienam.
Gauti informacijà ið mirusios Dvasios,
kai netoliese yra kitø asmenø, gali tik
kontaktuotojai, turintys subtilø, ilgai vei-
kiantá ryðio kanalà. Kankinamas minties,
kas galëjo nuþudyti tëvà, danø princas
galëjo elgtis taip, nes kiekvienai informa-
cijai pasirenkamas kuratorius:
1. Tai galima padaryti per savo jusli-

nius kûnus.
2. Informacijos galima gauti pasitel-

kiant intuicijà.
3. Galima teirautis angelo sargo.
4. Arba teirautis Kûrëjo.
5. Pasitelkus mentalines energijas gali-

ma iðkviesti mirusius. Taip daþniau-
siai elgiasi pagoniø þyniai.
Hamletas pasirinko bûtent pastaràjá

bûdà ir kvieèiasi Tëvo Ðmëklà (Dvasià).
Kaip matome, ðifruoti informacijà apie
artimo þmogaus nuþudymà yra sudëtin-
gas procesas, reikalingas skirtingø me-
todø ir technikø. Hamletas visiðkai pa-
sitiki ið Dvasios gauta informacija, bet
greièiausiai ðià scenà pakartoja savo
draugø akyse, nes jau ryþtingai imasi
statyti spektaklá, kad patikrintø ið ana-
pus gautà versijà. Visø dvasiø prigim-
tis tokia, kad jos ið esmës negali turëti
savo norø ir realizuoti jø þemëje. Bet kai
kurios gali jø turëti, kaip kad turi Ham-
leto tëvo Ðmëkla, ir jai reikia rasti þemë-
je þmogø, kuris siektø to paties, kaip ir
ji. Tada jos savo norus ágyvendins
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dangstydamosi neva gyvo þmogaus uþ-
sakymu. Daþnai tokie þmonës iðkrenta
ið sociumo ir jiems paliepinëja tik glo-
bëjas, o giminës tokiais atvejais kreipia-
si á psichiatrus. Toks jau yra tikrojo kon-
taktuotojo likimas. Egzorcizmo procedû-
ra greitesnë ir humaniðkesnë nei ðiuolai-
kiniai psichiatrijos metodai. Apsësti
kontaktuotojà gali ne tik mirusio þmo-
gaus siela, bet ir demonai. Gerosios dva-

sios neapsëda. Ar Hamleto tëvo dvasia
taip pat negalëjusi bûti geroji? Ji taip pat
buvusi nuodëminga. Teatras, kaip ir
gamta, yra vienas didþiulis energetinis
laukas � jausmø ir emocijø erdvë. Þmo-
gaus-aktoriaus, kaip ir spektaklio, kûnas
yra ðio lauko mikrokosmosas, iðtisas tar-
pusavyje sàveikaujanèiø ir besipinanèiø
gyventojø, þiûrovø, aktoriø, statytojø
subtiliøjø energijos laukø spieèius.

KITA AIKÐTELËS PUSË. ÁEINA DVASIA IR HAMLETAS

Hamletas
Kur tu vedi? Kalbëk! Toliau nebeisiu.
Dvasia
Klausyk manæs.
Hamletas
Gerai.
Dvasia
Að � tavo tëvo ðmëkla, pasmerkta
Tam tikrà laikà naktimis klajoti,
O dienà degti liepsnose, kol mano
Gyvatos nuodëmës sunkias ugnis
Sudegins ir nuplaus.Bet að tau negaliu
Iðduoti paslapties kanèiø buveinës.5

Ir t. t. (W. Shakespeare.
�Hamleto� I veiksmo V scena)

Ðiame nuostabiame Dvasios ir Ham-
leto kontakte vargu ar yra Dievo kaip
Reþisieriaus vizija. Kai meditacijos me-
tu Hamletas geriau atpaþásta save kaip
turintá neeiliniø sugebëjimø, galintá ben-
drauti su Dvasia, atskirtà nuo kûno, ta-
da pamatyti save kaip aktoriø, atliekantá
tam tikrà vaidmená karalystës scenoje,
tampa daug svarbiau, negu uþsidëti ka-
raliaus karûnà. Pokalbis su Dvasia Sha-
kespeare�o dramoje trunka apie penke-
tà minuèiø. Vadinasi, pats raðytojas,
kaip ir jo pagrindinis herojus, buvo ge-

rai susipaþinæs su paslaptingomis spiri-
tizmo bei okultizmo technologijomis.
Koká ryðio kanalà naudojo Hamletas?
Bûrimà, pakitusià sàmonës bûsenà, ðvy-
tuoklæ, meditacijà, virgulæ ar intuityvø
spëjimà? Artimo þmogaus netektá iðgy-
venæ þmonës brangina santykius. Tëvà
praradæs ir apraudojæs Hamletas naujà
ryðá uþmezga apimtas prieðtaringø jaus-
mø. Patirtas liûdesys taip pat suteikia
galimybæ vël tvirèiau pasijusti, atgauti
savigarbos ir savo vertës jausmà. Reikia
prisiminti, kad kiekvieno þmogaus liû-
dëjimas yra spontaniðkas procesas, jei jis
nëra kaip nors varþomas. Tai, kad Freu-
das pats interpretuoja save, psichoana-
litiniam skaitymui atveria vienà naudin-
giausiø keliø: literatûros kûrinys nëra
nei simptomas, nei analizuojamas kalbë-
jimas, jis suteikia tà simbolinæ formà,
kurios kaip tik stigo mûsø pasàmoninei
psichikai. Taigi tragedija, kuri grindþia-
ma �to, kas iðstumta, gráþimu� (Oidi-
pas), padeda suprasti kità tragedijà, pa-
grástà iðstûmimu (Hamletas). Oidipas
yra sàmonë, o Hamletas turi pasàmonæ,
kurià Oidipas simbolizuoja. Ir antraip,
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Hamletas yra Oidipo, kaip universalaus
aiðkinimo principo, teisingumo árody-
mas ir tik vëliau tampa isteriðko iðstû-
mimo ,,prototipu�. Ði patirtis duoda
pradþià naujam metodui, vienus tekstus
aiðkinanèiam kitais. Vadinasi, Oidipas ir
Hamletas yra �ávaizdþiai-tarpininkai�
tarp aktoriaus praeities ir dabarties.
Drauge tai yra �ávaizdþiai-tarpininkai�
tarp aktoriaus M. Èechovo ir Shakespe-
are�o. Be to, jie yra �bendros kalbos ga-

rantai� � tos, kuri pamaþu ádiegs á mû-
sø kultûrà naujà bendrà tikrovæ, tad jie
dar tampa �ávaizdþiais-tarpininkais�
tarp aktoriø ir mûsø, tarp mûsø ir Sha-
kespeare�o. Bûti tarpininku yra pagrin-
dinë literatûros teksto funkcija, kurià jis
gali atlikti tik tuo atveju, jei yra gyvas,
skaitomas taip, tarsi ðis skaitymas bûtø
dialogas su Dvasia. Kad ir koks bûtø ðio
kûrinio interpretavimo bûdas scenose,
jis visuomet yra �kûrybinga iðdavystë�6.

HAMLETO IR DVASIOS MONOLOGO PASLAPTIS

Hamleto ir Dvasios monologas � su-
dëtingas tekstas: ávesdamas á psichoana-
lizæ struktûrinës kalbotyros modelá, Sha-
kespeare�as siekia sukurti naujà pasàmo-
nës teorijà ir nustatyti santykius su mi-
rusiøjø pasauliu lemianèius intersubjek-
tyvius dësnius. Tiksliau, jis stengiasi nu-
statyti pasàmonës, intersubjektyvumo ir
santykio su tiesa logikà. Iðnagrinëti Sha-
kespeare�o tekstà � tai atlikti kriminaliná
tyrimà, kurá sëkmingai atliko garsusis
Michailas Èechovas, iki atsidurdamas
Lietuvoje, vaidinæs ir interpretavæs �Ham-
letà� savo tëvynëje Rusijoje, vëliau � Ry-
goje. Jo Hamletas buvo �etapinis vaid-
muo M. Èechovo kûryboje, formavæs ak-
toriaus pasaulëþiûrà�7. 1923 m. Maskvos
dailës teatro 1 studijoje, vadovaujant
M. Èechovui, su alegoriðku ir eklektiðku
�Hamletu� startuoja Maskvos Dailës te-
atras Nr.2, kurio spektaklyje visa kara-
liaus Klaudijaus aplinka � pilka ir bevei-
dë masë � prieðinama danø princui.
M. Èechovo vaidintas ypaè maþai sceno-
je judantis Hamletas yra �ne abejojan-
tis, bet jauèiantis. Tai yra filosofija, per

skausmà ir valià suformavusi Hamleto
mintis ir jausmus�8. Ðis asketiðkai esteti-
zuotas vaidmuo padëjo áveikti perkaitin-
tas emocijas, kuriomis iki tol pasiþymë-
jo ðis talentingas scenos menininkas.
1921 m. pastatytos A. Strindbergo pjesës
�Erikas XIV� (reþ. J. Vachtangovas) pa-
grindiná personaþà Erikà M. Èechovas
traktuoja panaðiai, kaip 1924 m. pastaty-
tame Maskvoje �Hamlete� traktuojamas
pagrindinis personaþas. O Rygoje, kaip
ir Kauno valstybës teatre vaidintas M. Èe-
chovo Hamletas � �sujauktos dvasios ge-
nijus, istoriniø kataklizmø auka. Plaèiai
atvertu, klausianèiu þvilgsniu, aukðta,
ðviesia dostojevskiðka kakta ir su tyriau-
sia sàþine, jis buvo vieniðas klajûnas ið
praeities9�. 1932 m. Valstybës teatre sta-
tydamas �Hamletà�, optimistiná tragedi-
jos pradà M. Èechovas áþvelgë dramatið-
koje gerojo ir piktojo pradø kovoje, ku-
riai vykstant áminti svarbiausià þudiko
paslaptá Hamletui padeda slaptasis sà-
jungininkas � tëvo Dvasia! Ji, deja, kaip
ir maskvietiðkoje versijoje, nepasirodo. Jà
pavadavo stiprios proþektoriø ðviesos ir
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kompozitoriaus J. Gruodþio muzika, o
tekstas skambëjo kaip Hamleto monolo-
gas10. Kai mintys sulëtëdavo, Hamletas
susitelkdavo á savo prigimties � ramy-
bës � atpaþinimo bûsenà. Bûdamas to-
kios bûsenos, Hamletas keliaudavo susi-
tikti su Aukðèiausiàja � Ramybës ir Tie-
sos � bûtybe. Apsireiðkimo ðviesa ir mei-
lë pasitikdavo jaunàjá danø princà. Pas-
kui sekdavo kontempliacija11 � ne min-
èiø kartojimas ar tam tikra litanija, o vei-
kiau uþduotis savo protui, kai skiriama
laiko meditacijai. Pavyzdþiui, Hamletas
apmàsto Dvasià, bet ne Dievà kaip tie-
sà. Pateikdamas temà protui, Hamletas
kûrybingai plëtodavo meditacijà, o ne
laukdavo, kad su juo kaþkas vyktø. At-
siradus tikrajam ramybës ir tylos sko-
niui, Hamletas pajunta susijungimà, ta-
èiau ðá kartà su juo susitikti ateina kitos
patirties ir kitaip besireiðkianti bûtybë �
mirusio Tëvo Dvasia. Ðio spiritistinio se-
anso metu mediumas Hamletas nu-
grimzta á transà, kai já apsëda ði Dvasia.
Tai gali bûti ir hipnozinës bûsenos for-
ma. Mediumas Hamletas galbût veikia
taip, tarsi jis bûtø kitas asmuo. Tad Ham-
leto Tëvo Dvasia netampa pagrindiniu
M. Èechovo �Hamleto� dramos veiksmo
vardikliu. Mat Hamletas bijo bûti ap-
ðauktas beproèiu ar iðprotëjusiu, todël jis
antrà kartà pademonstruos mediumo su-
gebëjimus, kad dar keli asmenys-liudi-
ninkai iðvystø netikëtà dialogà. Ðtai kaip
Valstybës teatre Shakespeare�o veikalus
staèiusá M. Èechovà ávertino vienas inte-
lektualiausiø scenos meistrø, á Vakarus
pokariu pasitraukæs dainininkas Alek-
sandras Kutkus-Kutkauskas: �Gal jo
(M. Èechovo) vadovautos studijinës va-

landos ir davë ðiek tiek naudos dramos
aktoriams, bet jo pastatymai nei kiek ne-
prisidëjo prie mûsø dramos suklestëjimo;
jie ir publikoj pasisekimo neturëjo. Tuo
tarpu pinigø taip pat buvo iðeikvota ne-
maþai�12. Teatrologë I. Aleksaitë pripa-
þásta, kad �nerimu ir átampa pulsuojan-
tis efektingas Shakespeare�o �Hamletas�
Valstybës teatre, o Rozenkranco vaid-
mens atlikëjas R. Juknevièius (vëliau Lie-
tuvos nacionalinio dramos teatro talen-
tingas reþisierius) nepamirðta M. Èecho-
vo pamokø apie ypatingà sceninës atmo-
sferos svarbà�13, taip pat scenos fragmen-
to ar vaidmens atmosferai. Aktoriui ar-
ba reþisieriui labai palengvës darbas, jei
jie pagal M. Èechovà �tiksliausiai ir ati-
dþiausiai uþfiksuos savo pirmà áspûdá
nuo skaitymo veikalo ar rolës�14. Subti-
liøjø energijø paþinimas ir noras jomis
pasinaudoti mokantis teatrinës abecëlës
padëjo sunkià emigranto duonà pasirin-
kusiam rusø aktoriui valdyti save ir gy-
venti harmoningà, bet toli graþu nevisa-
vertá kûrybiná gyvenimà teatro scenoje.
M. Èechovo Hamletas ákûnijo tragedijà
asmenybës, kuri, izoliavusis nuo didþio-
jo pasaulio, veltui ieðkojo ir nepajëgë ras-
ti iðeities savo paèios dvasiniame gyve-
nime. Tà tragedijà iðgyveno þmogus, ku-
ris negalëjo gyventi be �tiesos�, be �gë-
rio�, be �þmoniðkumo� ir lemtingu sau
paèiam bûdu vis aiðkiau suprasdavo,
kad þûva visi jo idealai. Maskvos dailës
teatre Nr. 2 taip pat nebuvo Dvasios ir
Hamleto susitikimo scenos. Ten skambë-
jo vyrø choras. Dainavimà lydëjo ryðkus
ðviesos spektras. Dvasios melodija vëliau
ne kartà skambës ðiame spektaklyje kaip
leitmotyvas. Uþ M. Èechovo Hamleto,
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kaip ir uþ anksèiau G. Krego ir A. Moi-
sio sukurtø Hamletø, stovëjo �to meto
asmenybë su visu savo dvasinio gyveni-
mo sudëtingumu, prieðtaringumu ir tie-
sa�15. Pasak Lunaèiarskio, �Hamletas ne
vieniðas, jis turi draugà � tai menas. Me-
nas netgi padeda jam iðvilkti á dienos
ðviesà savo prieðus�16. Britø reþisierius ir
dailininkas G. Kregas 1911 m. kartu su
K. Stanislavskiu sukûrë filosofiná Ham-
leto modelá Maskvoje. Jis ðioje pjesëje
áþvelgë ne charakteriø konfliktus ir ne
praëjusiø epochø aidus, bet aktualø, glo-
baliai þiauriø, kompoziciðkai pasikarto-
janèiø tragiðkø kataklizmø stiliø17. Be
G. Krego, kvietusio teatralus ieðkoti ki-
tos teatrinës estetikos, galima prisiminti
A. Moisá, atlikusá panaðius autodidaktið-
kus18 estetinio Hamleto ir Dvasios ben-
dravimo máslës tyrinëjimus. Aktoriaus
A. Moisio vaidinamas paprastas, niekuo
ið aplinkiniø neiðsiskiriantis Hamletas
gyveno intensyvø ir dvasiðkai turtingo
þmogaus gyvenimà19. Reþisierius M. Èe-
chovas: �Ne rapyra, o dvasios jëga, ne ra-
pyra, o aktoriaus meno jëga nugali Ham-
letas�. G. Kregas Dvasios scenoje apibû-
dina buitá ir metafizikà lygiu sàlyèiu�20.

Kaip matome ið dialogo, Hamletas patik-
rina, su kuo uþmezgë kontaktà: su arti-
miausio þmogaus, t. y. tëvo, Dvasia. Kaip
ir ðiandien, kontaktui su mirusiais reika-
lingos patalpos tais tolimais laikais bû-
davo paruoðiamos keliais bûdais. Rûkant
mirà, deginant kvapniàsias lazdeles ar
garinant aromatingus aliejus, taip pat to-
kiø patalpø valymo nuo þemøjø bûtybiø
funkcijas atlieka ugnis (þvakës liepsna) ir
varpo dûþiai. Hamleto tëvas ir jo brolis
Klaudijus elgiasi taip brolþudiðkai, tarsi
bûtø kilæ ið LDK didþiøjø kunigaikðèiø,
daþnai þmonø ieðkojusiø svetur ir ne-
vengusiø kitoje karalystëje aiðkintis as-
meninius santykius. Hamletas ir Dvasia
atsakinëja ir klausinëja kitais balsais. Vis-
kas ið tiesø atrodo kaip tikras gyvo þmo-
gaus ir mirusiosios Dvasios pokalbis.
Mediumas Hamletas neabejoja, kad ma-
to ir kalba su Dvasia. Tuo tiki ir atsitik-
tiniai dalyviai � Marcelas ir Horacijus.
Tad uþsimezgusio pokalbiu metu visi at-
lieka savo vaidmenis pagal ásitikinimus.
Nors mediumas Hamletas elgiasi kaip
dvasia ir mano, jog �að esu dvasia�, tai
yra tik subjektyvus tvirtinimas, bet dar
ne árodymas.

TRANSÀ GALIMA STEBËTI IR OBJEKTYVIAIS METODAIS

Taigi genetinë teatrologinë kritika yra
apibrëþiama kitø metodø paraðtëse kaip
atskalûniðkas poþiûris, pateikiantis ne
apibendrinanèià interpretacijà (psichoa-
nalizæ), bet aptariantis dinamiðkus pro-
cesus, kurie raðant susieja ir suartina
ávairius mentalinius kontempliacijos
veiksmus, leidþianèius toliau prasi-
skverbti á dramos kûrinio paslaptá. Pasak

ðveicarø psichologo ir psichiatro Carlo
Gustavo Jungo (1875�1961), skyrsusio du
pagrindinius asmenybës tipus � ekstra-
vertà ir intravertà, Hamletas yra intra-
vertas, dvejojantis, uþsisklendæs þmogus,
viskà imantis á ðirdá, nejaukiai besijau-
èiantis aplinkoje, nuolat pasiruoðæs gin-
tis ir mëgstantis slëptis po nepatiklaus
stebëtojo kauke. Kiekvienam þmogui bû-
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dingi abiejø tipø bruoþai, taèiau papras-
tai dominuoja kuris nors vienas. O gal
Hamletas sirgo neuroze? Anksèiau buvo
manoma, kad neurotiðka asmenybë yra
vienintelio sunkaus psichinio iðgyveni-
mo (traumos) auka. Ðiandien neurotiku
laikomas þmogus, kuris negalëjo iðspræs-
ti savo vidiniø konfliktø. Danijos princà
taip pat kamuoja vegetaciniai simptomai
� nuovargis, galvos svaigimas. Visi neu-
rotikai jauèia nerimà. Konversinës neu-
rozës kamuojamas Hamletas nuolat jau-
èia stiprø nerimà. Bûtina skirti liûdesio
reakcijà ir depresyvià reakcijà á netektá.
Psichomotorinës, kaip ir psichosomati-
nës, srities simptomai, t. y. judëjimo ir
iniciatyvos slopinimas, bûna panaðûs
tiek liûdint, tiek esant depresijai. Abiem
atvejais gali atsirasti miego, mitybos su-
trikimø. Liûdëjimo fazëje gali prasidëti ir
jausmø chaosas, kuris gedinèiajam lei-
dþia pasijausti labai gyvybingam. Kanki-
na rûpesèiai, priekaiðtai sau, be to, savæs
ar pasaulio nuvertinimas èia vaidina
ypaè svarbø vaidmená. Ðiuo atveju liûdi-
ma ir màstoma apie prarastà nuþudytà
tëvà ir apie save kaip paliktàjá. Gedinty-
sis, kitaip negu apimtas depresijos, nesi-
jauèia atstumtas pasaulio ir nereikalin-
gas. Gedinèiojo atsitraukimas yra tam,
kad suvoktø save, o suvokæs galëtø gráþti
ir ið naujo atsigræþti á pasaulá. Visi mes
turime bent dalelytæ to, kas slypi psicho-
ze serganèiojo psichikoje. Neurotinis ne-
rimas susijæs su iðstumtais instinktyviais
troðkimais, kuriuos realizuoti atrodo
grësminga. Jis glûdi pasàmonëje. Ar ga-
lima blogá áveikti menu? Taip! � galvojo
jaunas bûsimas karalius. Svarbiausias
spiritistiniø doktrinø teiginys skamba
taip: kiekvienas þmogus turi savo dva-

sià, ji ákûnija asmenybæ ir intelektualines
savybes. Spiritistai teigia, kad ði dvasia
po materialaus kûno mirties gyvena to-
liau ir dvasiniame pasaulyje tæsia tà pa-
èià veiklà kaip ir materialiame, tik daug
geriau viskà suprasdama ir mokëdama.
Lemiamas mokymo elementas yra tikë-
jimas, kad dvasios gali uþmegzti ryðá su
gyvaisiais. Tai vyksta tarpininkaujant
ypatingø savybiø turintiems asmenims,
kurie vadinami �mediumais�21. Kuris ið
uþmezgusio kontaktà su mirusio þmo-
gaus ðmëkla buvo mediumas � Hamle-
tas ar kiti du bièiuliai, stebëjæ ðià kontak-
to su Ðmëkla scenà, � Horacijus ir Mar-
celas? Þinoma, Hamletas. Jis ðioje scenoje
pademonstruoja mediumo savybes ir ási-
gyja du bièiulius-sàjungininkus. Ðioje in-
telektualinio nerimo atmosferoje paplitu-
sius tikëjimus dvasiomis ir pomirtiniu
gyvenimu spiritizmas jau tada pavertë
sistemingu mokslu, grindþiamu empiri-
niais argumentais. Tai galima pavadinti
girtinomis gimstanèio naujo mokslo pa-
stangomis. Taèiau dël daugelio prieþas-
èiø ðis mokslas taip ir liko vystykluose,
praëjus net virtinei ðimtmeèiø nuo britø
dramaturgo veikale pavaizduotø ávykiø.
Kodël taip atsitiko?

Varomoji meno ir mokslo jëga �
þmogaus smalsumas, skatinantis ieðko-
ti ryðio tarp ávairiø paranormaliø reið-
kiniø ir bandyti iðsiaiðkinti prieþastis
mistiniø reiðkiniø, atsitinkanèiø net
aukðèiausiø karalystës valdovø rûmuo-
se. Norint kà nors suprasti, reikia pra-
dëti nuo klausimo, kodël didysis Sha-
kespeare�as këlë gausybæ mistiniø klau-
simø ir ieðkojo atsakymo. Ne visi gali
rasti takà á ðios paslaptingos dramos po-
tekstes. Taèiau vienintelis M. Èechovas
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iðsprendë máslæ. Akademinis mokslas
plëtojosi nepakankamai sparèiai, tad ieð-
kantis dvasingumo þmogus susidûrë su
neiðspræstø problemø kamuoliu. Ásitiki-
name, kad ir ðiandien daugelis gëdingai
besielgianèiø þmoniø sako puikiausias
kalbas. O niekuo iki tol nenusikaltæs

Hamletas, mëginantis pilietiðkai iðnar-
plioti tiesà, taps, anot prancûzø filosofo
Voltaire�o, �nepraustaburniu chamu�.
�O tas, kuris stovi tarp dviejø stovyklø,
visada bus muðamas�, � áspës R. Rolan-
das. Karaliaus kaukë nukris, o karalys-
tës esmë iðliks.

VALDOVØ KUKLUMAS KARTAIS BÛNA VEIDMAININGAS,
O NAIVUMAS � NIEKADA

Jau savo paties paklydimø ir nuodë-
miø þinojimas iðkelia karaliø rûmuose
pasirodþiusios Dvasià, ji susitaiko su sa-
vo liûdna padëtimi, nepasiduoda, bet
supranta savo padarytas klaidas ir turë-
tas silpnybes, tikisi, kad jos istorija pa-
mokys gyvuosius: trûkumai ir nuodë-
mës mums nekenks, jei juos paþinsime.
Ðtai Hamleto kreipinys á bièiulius, ste-
bëjusius paslaptingà scenà su Dvasia.
Kreipiamasi tarsi norint, kad jie niekam
nepasakotø, o ið tikrøjø danø princas
trokðta, kad ðie jo bièiuliai netylëtø:

Hamletas
Tad praðau
Jus kaip draugus, karius ir bendramokslius
Maþytës paslaugos.
Horacijus
Mielai, kokios?
Hamletas
Kà ðiànakt matët, niekad neiðduoti.

Scenà su mirusio Tëvo Dvasia Ham-
letas, naudodamasis mediumo sugebëji-
mais, tarsi specialiai �pakiða� savo bièiu-
liams, kad sustiprintø jø ásitikinimà, jog
tai ne haliucinacija ar kliedesiai. Pritariu
J. W. Wilsono nuomonei, kad nors Ham-
letas ir bendrauja su ið mirusiøjø kara-
lystës atklydusia Dvasia, jis laikytinas

�visiðkai sveiku, tik netekusiu dvasinës
pusiausvyros�. �Intuicijos genijumi� va-
dinamas ir, matyt, aiðkiaregystës dova-
nà taip pat turëjæs aktorius M. Èechovas
áminë ðià Shakespeare�o máslæ. Pabendra-
væs su Ðmëkla, Hamletas akivaizdþiai
keièiasi. A. C. Bradley�us Hamleto bûse-
nà prilygina melancholijai, kurià sukëlë
virtinë likimo smûgiø (tëvo mirtis, grei-
tas motinos iðtekëjimas). O H. Granvil-
le-Barker atkreipia dëmesá, kad pats Sha-
kespeare�as neduoda aiðkaus atsakymo,
ar galima tikëti vaiduokliu. Ávairiais lai-
ko tarpsniais Hamleto ir Dvasios kontak-
tas buvo aiðkinamas skirtingai, pabrëþi-
nëjami vis kiti jo bruoþai. Ekstrasensi-
niais sugebëjimais, matyt, apdovanotas
Hamletas galëjo pamatyti dramatiðko
ávykio pëdsakà ir pabendrauti su to ávy-
kio dalyviu � fantomu. Tûkstantmetë
þmonijos iðmintis liudija, kad mûsø fizi-
nis pasaulis rodo esant didingesnæ, trans-
cendentinæ � Dvasios arba Absoliuto �
dimensijà. Akademinis mokslas tik da-
bar pradeda pripaþinti subtiliøjø energi-
jø egzistavimà, nors ðios jëgos � tûkstant-
metë daugelio kultûrø ir dvasiniø tradi-
cijø dalis. Shakespeare�as � antroposofi-
jos22 doktrinos pradininkas, savo kûri-
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niuose skelbiantis, kad dvasiná pasaulá
galima paþinti aiðkiaregyste. Vokieèiø fi-
lologas R. Ðtaineris23 raðë, kad paþinda-
mi aukðtesniuosius pasaulius, mes gali-
me gauti tiek pat objektyviø duomenø,
kaip ir keliaudami po Grendlandijà ar
kurià kità ðalá. Subtilioji energija tapo to-
kiø skirtingø mokslo ðakø kaip fizika ir
psichologija, inþinerija ir medicina tyri-
nëjimo objektu. Taèiau teatrologijoje jos
tyrinëjimai ðlubuoja. Kai kurias ið ðiø
energijø, jau atsirandanèias teatrø spek-
takliuose, fizikai iðmano ir pripaþásta, o
kai kuriø mokslas nepajëgia paaiðkinti.
Vis dëlto mes jas patiriame taip pat tik-
roviðkai, kaip ir kitas. Subtiliosios ener-
gijos daro átakà mûsø kasdieniam gyve-
nimui pradedant kûnu ir baigiant aplin-
ka, tarpusavio santykiais, spektaklio at-
mosferos ir átaigos sukûrimu, dvasingu-
mu ir net sveikata. Nuo XVIII a. trage-
dijos kritikai daugiausia dëmesio skyrë
Hamleto charakterio analizei, bandyda-
mi pavirðutiniðkai áminti Vaiduoklio san-
tykio su princu máslæ. Sprendþiant prin-
co neveiksmingumo problemà, aiðkiai ið-
siskiria dvi srovës: subjektyvistinë ir ob-
jektyvistinë. XX a. Hamleto portretø ga-
lerija pasiþymi ne tik gausa, bet ir ávai-
rumu. Pirmieji mistiðkàjá �Hamletà� kri-
tiðkai ávertino anglai (Steele, Addisonas,
Rowe, Pope�as, Hanmeris, Johnsonas), ið
visø Europos valstybiø vaiduokliðkas
�Hamletas� geriausiai prigijo Vokietijo-
je23. Werderis, Goethe, Lessingas daug
prisidëjo, kad ði tragedija taptø þinoma.
Prancûzijoje �Hamletas� buvo laikomas
ðiurkðèiu ir nekultûringu veikalu. Lietu-
voje pirmà �Hamleto� III veiksmo mo-
nologà iðvertë J. Sauerweinas ir 1880 m.
paskelbë �Lietuviðkoje ceitungoje�24.

Neáprasti prieðistoriniø ir Shakespe-
are�o laikø mediumø, ðamanø sugebëji-
mai, galios bendrauti su mirusiøjø dva-
siomis pelnë jiems itin didelá autoritetà.
Nepamirðkime, kad ðamanizmas daþnai
praversdavo tvarkant genèiø � tiek bal-
tø, tiek indënø � buities ir gynybos rei-
kalus. Jeigu baltø vaidilos, evenkai ar
Amerikos indënai daþnai bûtø nusivylæ
savøjø mediumø dvasine galia, ðamaniz-
mas ir aukojimo apeigos bûtø seniai ið-
nykæ. Vis dëlto XIX�XXI a. jis toks pat
gyvybingas, ástengë energingai prieðintis
budizmui, krikðèionybei, rusinimui, ger-
manizavimui, faðizmui ir komunizmui.
Suprantama, materialinës civilizacijos
plëtra savaime nëra blogis. Ji tampa blo-
giu tik tada, kai iðstumiamos dvasinës
vertybës. Taèiau ðiai pagundai þmogus
beveik niekuomet negali atsispirti. Vie-
nu þodþiu, lietuviðka teatrologija neðlo-
vina pirmykðtës gyvensenos, ji tik nori
pasakyti, kad kosminiai laivai ir neðioja-
mi kompiuteriai neduoda civilizuotam
þmogui teisës save laikyti pranaðesniu ar
kultûringesniu uþ tuos, kurie neturi ðiø
technikos amþiaus gërybiø. O gal ir ne-
nori turëti �masinës amerikietiðkos kul-
tûros vertybiø�, iki gelmës prasiskverbu-
siø á europinæ kultûrà. Mûsø ðiuolaikinë
europinë civilizacija tarsi kalba Didþio-
jo Inkvizitoriaus lûpomis: �Mes duoda-
me jums duonos bei paskandiname ma-
terialiniø gërybiø gausoje, taèiau pasiim-
sime jûsø laisvæ�. Taigi mes neturime tei-
sës visiðkai pritarti aiðkinimui, kad mi-
rusieji ar praeityje rodyti genialûs meno
kûriniai, tarp jø ir magiðki teatrø spek-
takliai, amþiams iðnyksta arba miega iki
tam tikro finalinio eschatologijos25 mo-
mento. Bent jau ne visi �uþmiega amþi-
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nai�. Jeigu kalbësime apie ðventuosius,
palaimintuosius, karalius, kunigaikðèius,
carus, garsius mokslininkus, meninin-
kus, tarp jø ir dramaturgà Shakespeare�à,
matysime, jog jiems tenka nepaprastai
svarbus vaidmuo tobulinant mûsø dva-
siná ir kartu materialiná gyvenimà net
praëjus ðimtmeèiams nuo jø mirties. Èia
neturiu omenyje to, kad mes juos prisi-
mename, � apie tai nekalbëèiau, bet jun-
tamas tiesioginis jø dalyvavimas. Tarsi
egzistuotø du pasauliai. Mikalojus Kon-
stantinas Èiurlionis tai labai ádomiai yra
nutapæs paveiksluose: tarsi virð ðalies,
virð mûsø senos kultûros, tvyrotø debe-
sys, sukaupæ milþiniðkus iðëjusiø anapus

dvasiniø jëgø potencialus... Ryðys nenu-
trûksta ir mûsø dienomis, jis tebëra. Bib-
lija sako, jog nubudæ, tai yra pakilæ ið
anapus, mirusieji �suþërës kaip þvaigþ-
dës�. Jie, �mirusieji�, pakils naujam gy-
venimui, taèiau tai nebus tik dvasinis,
bekûnis gyvenimas, jie persikûnys. Þmo-
gus ið principo sukurtas kaip iðkûnyta-
ákûnyta bûtybë ir tuo turi pasibaigti jo
þemiðkoji istorija. Jeigu mirtis yra iðsiva-
davimo ið kûno momentas, tai jos nega-
lime laikyti pabaiga, vainikuojanèia mû-
sø bûtá. Finalas kaip kasdieninëje maldo-
je: �tikiu á mirusiøjø gyvenimà, mirusiø
prisikëlimà ir amþinàjá gyvenimà.
Amen.�

IÐVADOS

1. Teatrologinë dramos veikëjø santy-
kiø rekonstrukcija leidþia tiksliau,
skaidriau ir aiðkiau suprasti sudëtin-
gø antgamtiniø reiðkiniø ir santykiø
su mistiðkomis Dvasiomis interpreta-
cijas.

2. Psichoanalizë padeda ugdyti jaunøjø
teatro menininkø gebëjimus ieðkoti
kitø dramos kûriniø perkëlimo á sce-
nà ir jø interpretavimo perspektyvø.

3. Analizuojant nematytø praeities kû-
riniø interpretacijas, ugdomi gebëji-
mai suprasti ir toleruoti kitas paþiû-
ras ir nuomones, susikalbëti, ben-
drauti ir bendradarbiauti su iðkilio-
mis praeities meno asmenybëmis.

4. Pabrëþdami psichoanalizës vaidme-

ná, ugdome kritiná ir kûrybiná scenos
menininkø màstymà.

5. Tai leidþia pateikti sudëtingesnæ ir
asmeniðkesnæ teatrinio meno reiðki-
nio interpretacijà ávairesniame kultû-
riniame kontekste. Ugdo ir formuo-
ja atvirumà kaitai ir norà naudoti
analizæ kaip priemonæ patikslinti ir
palyginti interpretuojanèiojo turimø
interpretaciniø kontekstø apimtis.

6. Mentalinë kontempliacija padeda
studijuojanèiam ávertinti autoriø, he-
rojø, artistø, reþisieriø patirtis, þinias,
nuomones, poþiûrius, kûrybiðkai mo-
deliuoti problemines dramos kûrinio
personaþø santykiø su mistinëmis
Dvasiomis situacijas.
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