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MENTALINE KONTEMPLIACIJA
W. SHAKESPEARE'O DRAMOIJE

Mental Contemplation in Shakespeare’s Drama

SUMMARY

The main attention of this article is focused on the interpretation of the phenomenon of dramatic art.
This research represents ideas of dramatic pluralism, helps to realise the stress of the other sciences
and their influence on the priority of analysis of a dramatic piece, and evaluation and constructive
analysis by the interpretation of these works on the stage. In this precise context, Shakespeare creates
his own system of symbols. By analysing the theory of the drama’s author, that raises the exponent’s
critical and creative contemplation, it is able to introduce the audience to an interpretation of this com-
plicated phenomenon. The dramatic analysis of historical and psychological phenomena develops the
creative and cognitive capability of artists. The foundation of this method of work is psychoanalysis
and the theoretical design of a dramatic piece and the interwar State Dramatic performance of Hamlet
based on psychoanalysis.

. Turint galvoje, kad véliy valdovas yra ir karo dievas, visai suprantama,
kad kiekviena lietuviy gentis Zygiuoja § karq su savo véliava, su visais savo miru-
siais, semdamiesi i$ jy jégy ir drgsos” (Algirdas Julius Greimas)

IVADAS

Straipsnyje svarstomi tokie klausimai  rimas i$ esmés atstovauja teatrinio edu-
kaip teatrinio meno reiskinio interpreta-  kacinio pliuralizmo idéjoms ir padeda
vimas ir ji lemiancios aplinkybeés. Sis ty-  suvokti kity moksly svarba bei jtaka
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konstruktyviai dramos kiirinio analizei ir
vertinimui. Darbo aktualumg lemia be-
isigalintis tam tikro meno reiskinio ir jo
interpretavimo atotriikis nuo psichologi-
nio konteksto bei jo prasmiy trajektori-
ju. Analizuojama, kaip dramos autoriaus
mentalinio mastymo teorija, kuri ugdo
interpretuotojy kritinj ir kiirybinj masty-
ma, leidZia pateikti zitirovams sudétin-
gesne reiskinio interpretacija socialinés
tikrovés atzvilgiu. Tyrimo objektas — me-
no reiskinys ir jo interpretavimo ribos.
Tyrimo tikslas: Siame straipsnyje siekia-
ma pagristi, kad istoriniy, psichologiniu
reiskiniy teatrologiné analizé lavina ir
ugdo karybinius bei kognityvinius sce-
nos menininky sugebéjimus. Psichologi-
nis meno reikskinio vertinimas — vienas
i$ alternatyviy interpretavimo badu. Psi-
choanalizé ir jos pagrindu atliekamas
dramos kiirinio ir tarpukario Valstybés
teatro spektaklio ,Hamletas” interpreta-
cijos teorinis konstravimas yra sio darbo
metodinis pagrindas.

2006 m. balandZio ménesj Lietuvoje
vieséjo teisés moksly profesorius is Ita-
lijos, argentinietis, reziduojantis Vatika-
ne, viso pasaulio dominikony (pamoks-
lininky) ordino generolas, turintis per
savo kadencijos metus aplankyti visus
10 000 savo broliy vienuoliy, issiblaskiu-
siy po Zemés rutuli. Jis papasakojo, kad
dauguma ju vienuoliy yra gamtos, fizi-
kos, filosofijos, matematikos, medicinos
moksly daktarai, profesoriai, kartu uz-
siiminéjantys okultizmu ir spiritizmu
kaip vienas kitg papildanciais mokslais.
Liaudies padavimuose ir paprociuose,
kaip ir tarp teatrinéje kultiiroje besidar-

KULTURA

buojanciuy menininky bei akademinio is-
silavinimo asmenu, mokslininky, nuo
seno klestéjo okultizmas — keistas gam-
tos filosofijos, liaudiskos iSminties, prie-
tary ir senoveés kultiiry bei iSminties mi-
sinys.

Levi-Briulis rasé: ,Bet kuri realybé,
bet kuris veiksmas yra mistiski, vadina-
si, ir bet kuris jausmas, suvokimas yra
mistinis”. Pasaulio dvasinés tradicijos
teigia, kad energija ir Dvasia yra neat-
siejamos. Ne tik Vakaruose, bet ir pas
mus pastebima tendencija dométis dra-
maturgy ar spektakliy rezisieriy ,kiiri-
mo paslaptimis”, ju kiiriniy atsiradimo
procesais, autoriu, heroju minciu dina-
mika labiau, negu sukurtuoju tekstu ar-
ba pastatytu spektakliu. Genetiné dra-
mos kritika — jaunas, verzlus mokslas,
todél paméginsime pagvildenti , Ham-
leto” genetinés parapsichologijos dis-
kursg, kad iSsiaiSkintume Shakespea-
re’o, Hamleto bei vieno geriausiu XX a.
aktoriy M. Cechovo ir Dvasios inter-
pretavimo psichoanalizés ribas. Aki-
vaizdu, kad genetiné tekstologija, kaip
ir genetiné teatro kritika, neketina ten-
kintis pagalbinio metodo vaidmeniu,
nes suvokiama, jog talentas — dovana,
kuria valdo Zmogus, o genijus — dova-
na, valdanti patj kiiréja. Parasytuose ir
iSgyventuose genialaus mistiko kiiri-
niuose daznai pasirodancios baltiskos
kilmés Dvasios yra mazai tyrinétos, ta-
¢iau anomaliais virsmais lemtingai pa-
kreipia konfliktinius jvykius , Hamlete”
dramatiska vaga, dél ko ivyksta iStisa
virtiné netikéty perversmu, pasikeiti-
my, mirciy.
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PASLAPTINGAME SIUZETE — GYVYBES IR GYVENIMO PRASMES!

Akivaizdu, kad Shakespeare’as mo-
kéjo taikyti psichokinezés tyrimus rem-
damasis stochastiniu' atsitiktiniuy siste-
muy mikroefektais, taip pat buvo susipa-
Zings su pasamones ir materijos inves-
ticijomis i kiirybos procesa. Psichoana-
lize galétume apibiidinti kaip interpre-
tavima, t. y. turimos medziagos latenti-
nés” prasmés isaiskinima. Interpretavi-
mas iSryskina gynybinio konflikto prie-
laidas, o galiausiai siekia atskleisti tros-
kima, slypintj bet kokiose pasamonés
apraiskose. Psichoanalizei netrukus su-
kaks Simtas metu, tiek pat — ir psichoa-
nalitinei teatro kritikai. IS tiesu jau pir-
muosiuose teoriniuose darbuose S. Freu-
das remiasi dramomis: nuo 1897 m. So-
foklio , Karaliaus Oidipo” ir Shakespe-
are’o ,Hamleto” skaitymo jsptidZius jis
nuolatos sieja su pacienty ir saves ana-
lize bei sukuria vieng pagrindiniuy -
,Qidipo komplekso” — savoka. Noréciau
atkreipti démesj | mums svarbius daly-
kus: psichoanalitikui visi diskursai yra
mislingi, nes juose susipina pasamonés
ir samoneés procesai bei reikSmés. Psi-
choanalize galétume lyginti su detekty-
vo darbu: rinkti neZinomus, nepastebé-
tus ar anksciau ignoruotus ,jkalcius”,
rasiuoti juos ieSkant itikinamo ir veiks-
mingo sprendimo. Abiem atvejais ban-
dysime interpretuoti ,Hamleto” jvykius
remdamiesi mjslingu Dvasios pasirody-
mu. Tiesa, ir mes, nuolatos skaitydami
ta pacia drama, kei¢iame savo paciu
ankstesnes interpretacijas. Juk viena
prasmé negali iSsemti konkretaus Zo-
dzio, iSgyvenimo ar vaizduotés visu ga-
limy reiksSmiy lauko. Jei neigtume psi-
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choanalitinés kritikos teise egzistuoti, tai
kartu turétume atmesti ir psichoanalize
bei didZiausig jos atradima — pasamone.
Taciau jei pripaZinsime psichoanalizés
nuopelnus, turésime atsizvelgti ir i jos
poveikj literattiros, o placiau — ir teatri-
nio meno kritikos mokslo objektui. Vie-
nintelis dalykas, kuris guodé LDK ziti-
rovus, kai 1626 m. brity aktoriaus Joh-
no Greene’o ,Klajojanciy komedianty
trupé” pirma karta Vilniuje rodé Sha-
kespeare’o drama ,Hamletas”, - tai
misteriski skausmas ir pramoga, litide-
sys ir dziaugsmas, heroju druidiski nuo-
puoliai ir emocingi pakilimai, malontis,
o kartais skaudiis akiai pagoniski auko-
jimai, meditacijos ausiai, minciai ir ies-
kanciai gyvenimo prasmes sielai — kan-
¢ia dél netobulo regimojo pasaulio. At-
likdamas ir aiskindamas statiskai apdo-
rota ,Hamleto” autoriaus eksperimenta
su Dvasia, sasajas tarp herojaus ir genia-
laus aktoriaus M. Cechovo interpretaci-
ju, atskleidZiau sau, ar apskritai egzis-
tuoja ieSkomasis meno efektas. Siuo at-
veju issiaiskinau, kad aprasytas para-
normalus rezultatas: Dvasios pasirody-
mas Shakespeare’o dramoje yra labai
reik§mingas. ReikSmé — apibréZimas re-
zultato, pasiekusio tam tikra ribinj dy-
di, nurodantj daugiau negu atsitiktinj
prognozuojama ar nenuspéjama jvyki.
Remiamasi prielaida, kad mirusio tévo
Dvasia jau nebegaléjo atsirasti atsitikti-
nai, o tik dél kokio nors poveikio. Ais-
kindamas , Hamletg”, S. Freudas raso:
,Dar vieno misy didZiujy tragisky k-
riniu, Shakespeare’o Hamleto, iStakos —
tos pacios kaip ir Karaliaus Edipo [...].



Edipe slaptos vaiko fantazijos-troskimai
iskelti... ir jgyvendinti tarsi sapne; Ham-
lete jie lieka iSstumti, o ju buvima iSduo-
da, kaip ir neurozés atveju, tik draudi-
mo sukeltas efektas”?. Ne tik Freudas,
bet ir Shakespeare’o teksty specialistai
A. W. Pollardas, W. W. Gregas, J. W.
Wilsonas, T. S. Eliotas, D. Judelevicius,
pirmasis dramaturgo rasty leidimo
(1709) redaktorius Nicholas Rowe, bet ir
vertéjai i lietuviy kalba — K. Samajaus-
kas, J. Talmantas, A. Churginas, A. Ny-
ka-Nilitinas, iesko Hamleto iStaky Sha-
kespeare’o asmenybéje. Atrodo, Siame
tekste yra viskas, uz ka dabar priekais-
taujama ,taikomajai psichoanalizei”:
psichologiné veikéjo analize, klinikinis
vertinimas, interpretavimas, atidziai
perskaicius kiirinj, baigiasi tradiciniu
autoriaus sutapatinimu su veikéju. Sub-
tiliausi interpretatoriai neabejoja Sios
analizés pagristumu. Vadinasi, tai psi-
choanalizés atradimuy, o ne subanalini-
mo metas. Hamletas per daug glaudziai
susijes su autoanalize, kad Freudas ga-
léty atskleisti mums asociaciju tékme,
kuri ir buvo Sios interpretacijos akstinas.
Freudo sekéja E. Jones mano, kad Ham-
letas nekencia Klaudijaus ne dél to, kad
$is nuzudé jo téva, bet dél to, kad uz-
émé pastarojo vieta, i kuriq pretendavo
pats herojus. Hamleto pasamonéje Klau-
dijus yra jo paties uzgniauzty siekimy
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isikfinijimas ir todél jis negali nuzudyti
dédés kartu nenuzudydamas saves.
Freudas atkreipia démesj, kad Hamletas
su renesanso epochos princui btidingu
neskrupulingumu nuzudo Polonijy ir
pasiuncia | mirtj Rozenkranca su Gil-
densternu. W. Stekel nuomone, Hamle-
tas néra visiskai tikras dél savo kilmeés:
jis galis btiti nelegalus Klaudijaus stinus
ir bijgs nuzudyti tikrg savo téva. Gertr-
da isteka uz nemylimo vyro-karaliaus ir
augina stiny nuo mylimojo Klaudijaus,
su kuriuo ja sieja tyros jaunystés jaus-
my prisiminimai, o Sie yra vienintelé
,paguoda” nemalonioje santuokoje su
maZzai paZjstamu karaliumi? Hamletas
yra ne tik Freudo pacientas isterikas Sta-
robinskis, jis dar ir , neurotikos” kamuo-
jamas Freudas. ,Shakespeare’as parase
Hamleta, kai miré jo tévas”, — sako
Freudas, kuris mégina perprasti ir Ham-
leta, ir pati save, praéjus metams po te-
vo mirties... Hamletas bendrauja su pa-
slaptingaja Smékla paauglystés* laiko-
tarpiu, bitent tada, kai iSgyvena dél te-
vy iSsiskyrimo (netikéta tévo mirtis ir
palyginti greitos motinos Gertrtidos ve-
dybos su Klaudijumi) ir Zlugusiy verty-
biy, kurios staiga, pasikeitus karalystés
ekonominei ir politinei padéciai bei jvy-
kus permainoms Salj valdZiausioje kara-
liskoje Seimoje, buvo iSstumtos i$ jpras-
tu tarpusavio santykiy erdvés.

DRAMOS HEROJUS ATSIDURIA TOKIOJE PADETYIJE,
KURIOJE BELIEKA VIEN TIKETIS

Karaliai visuomet nemazai démesio
skyré aiskiaregystei, astrologijai bei pro-
kognacijai, t. y. ateities jvykiy numaty-

mui. Ne veltui tais laikais aiSkiaregiai,
kaip ir didieji kunigaiksciai ir karvedziai,
buvo prilyginami mitologiniams prototi-

LOGOS 46
2006 BALANDIS * BIRZELIS

177



EGIDIJUS MAZINTAS

178

pams. Samanai tapo kunigais, o kunigai
tapo karaliais. Bet jie neprarado savo
asociacijy su senuoju Samany pasauliu.
Rysi tarp dvasiu tiesiujy liniju ir Sventos
karaliaus valdZzios vis dar galima matyti
tokiame Zodyje kaip ,ruler” (valdovas),
kuris reiskia ir liniuote, ir politinj vado-
va. Zodis kiles i§ senoves indoeuropieciu
kalbos ZodZio reg, kuris reiskia , judéjima
tiesia linija”. Turime tos pacios Saknies
lotynu kalbos Zodj rex (karalius), i$ jos ki-
les ir angly kalbos ,reqal”. Apsidairius
galima pamatyti ir daugiau islikusiu, su
Samany linijomis susijusiy karaliskujy
institucijy. Karaliai visada buvo apsupti
architekttiros, apaugusios ceremonijy ke-
liais, ribomis, karaliskais keliais ir impe-
riSkomis aveniu. Apeigos net karaliaus
neturin¢iame VasSingtone susijusios su
tiesiai nutiestomis linijomis. Londono
Molas yra platus kelias, vedantis j Bekin-
gemo ramus ir i$ ju. Jausmas, kad tiesus
kelias simbolizuoja ypatinga jéga, susiju-
siq su valdymu, yra islikes. Siuolaikinés
Vakary visuomeneés tautosakoje yra kity
Samany magiskos kelionés palaidoty re-
likty. Homero ,Iliadoje” didysis zynys
Kalchas veda Trojon achajuy laivus. Kaip
ir trojénams pagelbéjes Helanikas, gir-
dintis , nemirtinguju dievy balsus”, arba
LDK kunigaikstis Gediminas, kurj jo
sapno apie staugiantj gelezinj vilka ais-
kintojas zynys Lizdeika jtikino jkurti Vil-
niy. Vélesniais Simtmeciais net ir ,, Zemis-
koje” plotméje buvo elgiamasi daug ne-
rastingiau. Dramaturgu, kaip ir karaliu,
laikas nekeicia — juos tik tobulina arba
suzlugdo. Teatro mene visa tai tampa
scenos elementais ir jsiktinija jvairiausio-
mis supanciomis scenos formomis: jude-
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sio, plastikos, orkestro, ZodZio magija.
Kad ir kaip ten biitu, mistiskasis W. Sha-
kespeare’as puikiai gaudési ir suprato,
kad kontaktams geriausia pasirinkti nak-
ti, kai atmosfera maziau tersia susirtpi-
nusiy ir nemieganciy dvariskiy mintys ir
emocijos. Geriausia tai daryti vienam.
Gauti informacija i mirusios Dvasios,
kai netoliese yra kity asmenuy, gali tik
kontaktuotojai, turintys subtily, ilgai vei-
kiantj rysio kanala. Kankinamas minties,
kas galéjo nuzudyti téva, dany princas
galéjo elgtis taip, nes kiekvienai informa-
cijai pasirenkamas kuratorius:

1. Tai galima padaryti per savo jusli-
nius kiinus.

2. Informacijos galima gauti pasitel-
kiant intuicija.

3. Galima teirautis angelo sargo.

4. Arba teirautis Karéjo.

5. Pasitelkus mentalines energijas gali-
ma iskviesti mirusius. Taip dazniau-
siai elgiasi pagoniy Zyniai.
Hamletas pasirinko biitent pastarajj

biida ir kviediasi Tévo Smékla (Dvasia).

Kaip matome, Sifruoti informacija apie

artimo Zmogaus nuzudyma yra sudétin-

gas procesas, reikalingas skirtingy me-
tody ir techniky. Hamletas visiskai pa-
sitiki i§ Dvasios gauta informacija, bet
greiciausiai Siq sceng pakartoja savo
draugy akyse, nes jau ryztingai imasi
statyti spektakli, kad patikrinty i$ ana-
pus gautq versija. Visy dvasiy prigim-
tis tokia, kad jos i$ esmés negali turéti
savo nory ir realizuoti ju Zeméje. Bet kai
kurios gali ju turéti, kaip kad turi Ham-
leto tévo Smékla, ir jai reikia rasti Zemé-
je Zmogu, kuris siekty to paties, kaip ir
ji. Tada jos savo norus igyvendins



dangstydamosi neva gyvo Zmogaus uz-
sakymu. DazZnai tokie Zmonés iSkrenta
i§ sociumo ir jiems paliepinéja tik glo-
béjas, o giminés tokiais atvejais kreipia-
si | psichiatrus. Toks jau yra tikrojo kon-
taktuotojo likimas. Egzorcizmo procedii-
ra greitesné ir humaniSkesné nei Siuolai-
kiniai psichiatrijos metodai. Apseésti
kontaktuotoja gali ne tik mirusio Zmo-
gaus siela, bet ir demonai. Gerosios dva-
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sios neapséda. Ar Hamleto tévo dvasia
taip pat negaléjusi buti geroji? Ji taip pat
buvusi nuodéminga. Teatras, kaip ir
gamta, yra vienas didziulis energetinis
laukas — jausmy ir emocijy erdvé. Zmo-
gaus-aktoriaus, kaip ir spektaklio, kiinas
yra $io lauko mikrokosmosas, istisas tar-
pusavyje saveikaujanciy ir besipinanciy
gyventoju, zitirovu, aktoriy, statytoju
subtiliyju energijos lauky spiecius.

KITA AIKSTELES PUSE. |EINA DVASIA IR HAMLETAS

Hamletas

Kur tu vedi? Kalbek! Toliau nebeisiu.
Dvasia

Klausyk mangs.

Hamletas

Gerai.

Dvasia

AS — tavo tévo Smeékla, pasmerkta
Tam tikrq laikq naktimis klajoti,

O dieng degti liepsnose, kol mano
Gyuvatos nuodémeés sunkias ugnis
Sudegins ir nuplaus.Bet a$ tau negaliu
Isduoti paslapties kanciy buveinés.®

Ir t. t. (W. Shakespeare.
,Hamleto” I veiksmo V scena)

Siame nuostabiame Dvasios ir Ham-
leto kontakte vargu ar yra Dievo kaip
ReZisieriaus vizija. Kai meditacijos me-
tu Hamletas geriau atpaZista save kaip
turintj neeiliniy sugebéjimu, galintj ben-
drauti su Dvasia, atskirtg nuo kiino, ta-
da pamatyti save kaip aktoriy, atliekanti
tam tikra vaidmenj karalystés scenoje,
tampa daug svarbiau, negu uzsidéti ka-
raliaus karting. Pokalbis su Dvasia Sha-
kespeare’o dramoje trunka apie penke-
ta minuciy. Vadinasi, pats rasytojas,
kaip ir jo pagrindinis herojus, buvo ge-

rai susipaZines su paslaptingomis spiri-
tizmo bei okultizmo technologijomis.
Kokj rysio kanala naudojo Hamletas?
Birima, pakitusia samonés biisenag, Svy-
tuokle, meditacija, virgule ar intuityvy
spéjima? Artimo Zmogaus netektj iSgy-
vene zmoneés brangina santykius. Téva
prarades ir apraudojes Hamletas nauja
rySj uZmezga apimtas prieStaringy jaus-
muy. Patirtas litidesys taip pat suteikia
galimybe vél tvirciau pasijusti, atgauti
savigarbos ir savo vertés jausma. Reikia
prisiminti, kad kiekvieno zZmogaus li@i-
déjimas yra spontaniskas procesas, jei jis
néra kaip nors varZomas. Tai, kad Freu-
das pats interpretuoja save, psichoana-
litiniam skaitymui atveria viena naudin-
giausiu keliu: literattiros kiirinys néra
nei simptomas, nei analizuojamas kalbé-
jimas, jis suteikia ta simboline forma,
kurios kaip tik stigo mtisu pasamoninei
psichikai. Taigi tragedija, kuri grindzia-
ma ,to, kas iSstumta, grizimu” (Oidi-
pas), padeda suprasti kita tragedija, pa-
grista iSstimimu (Hamletas). Oidipas
yra samone, o Hamletas turi pasamone,
kuria Oidipas simbolizuoja. Ir antraip,
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Hamletas yra Oidipo, kaip universalaus
aiskinimo principo, teisingumo jrody-
mas ir tik véliau tampa isterisko iSsta-
mimo ,,prototipu”. Si patirtis duoda
pradzia naujam metodui, vienus tekstus
aiskinanciam kitais. Vadinasi, Oidipas ir
Hamletas yra ,jvaizdZziai-tarpininkai”
tarp aktoriaus praeities ir dabarties.
Drauge tai yra ,ivaizdZziai-tarpininkai”
tarp aktoriaus M. Cechovo ir Shakespe-
are’o. Be to, jie yra ,bendros kalbos ga-

HAMLETO IR DVASIOS

Hamleto ir Dvasios monologas — su-
détingas tekstas: jvesdamas i psichoana-
lize struktiirinés kalbotyros modeli, Sha-
kespeare’as siekia sukurti nauja pasamo-
nés teorija ir nustatyti santykius su mi-
rusiujy pasauliu lemiancius intersubjek-
tyvius désnius. Tiksliau, jis stengiasi nu-
statyti pasamonés, intersubjektyvumo ir
santykio su tiesa logika. ISnagrinéti Sha-
kespeare’o teksta — tai atlikti kriminalinj
tyrima, kurj sékmingai atliko garsusis
Michailas Cechovas, iki atsidurdamas
Lietuvoje, vaidines ir interpretaves ,,Ham-
leta” savo tévynéje Rusijoje, véliau — Ry-
goje. Jo Hamletas buvo ,etapinis vaid-
muo M. Cechovo kiiryboje, formaves ak-
toriaus pasaulézitira”’. 1923 m. Maskvos
dailés teatro 1 studijoje, vadovaujant
M. Cechovui, su alegorisku ir eklektisku
,Hamletu” startuoja Maskvos Dailés te-
atras Nr.2, kurio spektaklyje visa kara-
liaus Klaudijaus aplinka — pilka ir bevei-
dé masé — priesinama dany princui.
M. Cechovo vaidintas ypa¢ mazai sceno-
je judantis Hamletas yra ,ne abejojan-
tis, bet jauciantis. Tai yra filosofija, per
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rantai” — tos, kuri pamazu idiegs i mi-
su kultiira nauja bendrg tikrove, tad jie
dar tampa ,jvaizdziais-tarpininkais”
tarp aktoriy ir miisy, tarp misy ir Sha-
kespeare’o. Biiti tarpininku yra pagrin-
diné literatiiros teksto funkcija, kurig jis
gali atlikti tik tuo atveju, jei yra gyvas,
skaitomas taip, tarsi Sis skaitymas btity
dialogas su Dvasia. Kad ir koks bty sio
kiirinio interpretavimo biidas scenose,
jis visuomet yra ,kirybinga iSdavysté”.

MONOLOGO PASLAPTIS

skausmga ir valig suformavusi Hamleto
mintis ir jausmus”®. Sis asketigkai esteti-
zuotas vaidmuo padéjo jveikti perkaitin-
tas emocijas, kuriomis iki tol pasizZyme-
jo Sis talentingas scenos menininkas.
1921 m. pastatytos A. Strindbergo pjesés
,Erikas XIV” (rez. ]. Vachtangovas) pa-
grindinj personaza Erika M. Cechovas
traktuoja panasiai, kaip 1924 m. pastaty-
tame Maskvoje ,Hamlete” traktuojamas
pagrindinis personazas. O Rygoje, kaip
ir Kauno valstybés teatre vaidintas M. Ce-
chovo Hamletas — ,,sujauktos dvasios ge-
nijus, istoriniy kataklizmuy auka. Placiai
atvertu, klausianciu zvilgsniu, auksta,
Sviesia dostojevskiska kakta ir su tyriau-
sia saZine, jis buvo vieniSas klajiinas i$
praeities’”. 1932 m. Valstybeés teatre sta-
tydamas ,Hamleta”, optimistinj tragedi-
jos prada M. Cechovas jZvelgé dramatis-
koje gerojo ir piktojo prady kovoje, ku-
riai vykstant jminti svarbiausia Zudiko
paslapti Hamletui padeda slaptasis sa-
jungininkas — tévo Dvasia! Ji, deja, kaip
ir maskvietiSkoje versijoje, nepasirodo. Ja
pavadavo stiprios prozektoriy Sviesos ir



kompozitoriaus J. Gruodzio muzika, o
tekstas skambeéjo kaip Hamleto monolo-
gas'’. Kai mintys sulétédavo, Hamletas
susitelkdavo i savo prigimties — ramy-
bés — atpazinimo biisena. Bidamas to-
kios bisenos, Hamletas keliaudavo susi-
tikti su Auksciausigja — Ramybés ir Tie-
sos — biitybe. Apsireiskimo Sviesa ir mei-
lé pasitikdavo jaunajj dany princg. Pas-
kui sekdavo kontempliacija'’ — ne min-
¢iu kartojimas ar tam tikra litanija, o vei-
kiau uzduotis savo protui, kai skiriama
laiko meditacijai. PavyzdZziui, Hamletas
apmasto Dvasia, bet ne Dieva kaip tie-
sa. Pateikdamas tema protui, Hamletas
ktirybingai plétodavo meditacija, o ne
laukdavo, kad su juo kazkas vyktu. At-
siradus tikrajam ramybés ir tylos sko-
niui, Hamletas pajunta susijungima, ta-
¢iau §j karta su juo susitikti ateina kitos
patirties ir kitaip besireiskianti bitybé —
mirusio Tévo Dvasia. Sio spiritistinio se-
anso metu mediumas Hamletas nu-
grimzta i transa, kai ji apséda $i Dvasia.
Tai gali biiti ir hipnozinés biisenos for-
ma. Mediumas Hamletas galbiit veikia
taip, tarsi jis bty kitas asmuo. Tad Ham-
leto Tévo Dvasia netampa pagrindiniu
M. Cechovo , Hamleto” dramos veiksmo
vardikliu. Mat Hamletas bijo bfiti ap-
Sauktas beprociu ar iSprotéjusiu, todél jis
antra karta pademonstruos mediumo su-
gebéjimus, kad dar keli asmenys-liudi-
ninkai i§vysty netikéta dialoga. Stai kaip
Valstybeés teatre Shakespeare’o veikalus
staciusj M. Cechovq ivertino vienas inte-
lektualiausiy scenos meistry, i Vakarus
pokariu pasitraukes dainininkas Alek-
sandras Kutkus-Kutkauskas: ,Gal jo
(M. Cechovo) vadovautos studijinés va-
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landos ir davé Siek tiek naudos dramos
aktoriams, bet jo pastatymai nei kiek ne-
prisidéjo prie misy dramos suklestéjimo;
jie ir publikoj pasisekimo neturéjo. Tuo
tarpu pinigu taip pat buvo iseikvota ne-
mazai“'?. Teatrologé I. Aleksaité pripa-
zZjista, kad ,nerimu ir jtampa pulsuojan-
tis efektingas Shakespeare’o , Hamletas”
Valstybés teatre, o Rozenkranco vaid-
mens atlikéjas R. Juknevicius (véliau Lie-
tuvos nacionalinio dramos teatro talen-
tingas reZisierius) nepamirsta M. Cecho-
vo pamokuy apie ypatinga sceninés atmo-
sferos svarbg 53, taip pat scenos fragmen-
to ar vaidmens atmosferai. Aktoriui ar-
ba reZisieriui labai palengvés darbas, jei
jie pagal M. Cechova ,tiksliausiai ir ati-
dziausiai uzfiksuos savo pirma isptdi
nuo skaitymo veikalo ar rolés“**. Subti-
liyju energiju pazinimas ir noras jomis
pasinaudoti mokantis teatrinés abecélés
padéjo sunkia emigranto duona pasirin-
kusiam rusy aktoriui valdyti save ir gy-
venti harmoninga, bet toli grazu nevisa-
vertj kiirybinj gyvenima teatro scenoje.
M. Cechovo Hamletas ik@inijo tragedija
asmenybeés, kuri, izoliavusis nuo didzio-
jo pasaulio, veltui ieskojo ir nepajégé ras-
ti iSeities savo pacios dvasiniame gyve-
nime. Tq tragedija iSgyveno Zmogus, ku-
ris negaléjo gyventi be ,tiesos”, be , gé-
rio”, be ,, Zmoniskumo” ir lemtingu sau
paciam btidu vis aiskiau suprasdavo,
kad Ziiva visi jo idealai. Maskvos dailés
teatre Nr. 2 taip pat nebuvo Dvasios ir
Hamleto susitikimo scenos. Ten skambe-
jo vyru choras. Dainavima lydéjo ryskus
Sviesos spektras. Dvasios melodija véliau
ne karta skambeés Siame spektaklyje kaip
leitmotyvas. Uz M. Cechovo Hamleto,
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kaip ir uz anksc¢iau G. Krego ir A. Moi-
sio sukurty Hamletu, stovéjo ,,to meto
asmenybé su visu savo dvasinio gyveni-
mo sudétingumu, prieStaringumu ir tie-
sa“®, Pasak Lunadiarskio, ,Hamletas ne
vieniSas, jis turi drauga — tai menas. Me-
nas netgi padeda jam isvilkti i dienos
$viesa savo priesus“’®. Brity reZisierius ir
dailininkas G. Kregas 1911 m. kartu su
K. Stanislavskiu sukiré filosofini Ham-
leto modeli Maskvoje. Jis Sioje pjeséje
izvelgé ne charakteriy konfliktus ir ne
praéjusiy epochu aidus, bet aktualy, glo-
baliai Ziauriuy, kompoziciskai pasikarto-
janciu tragisku kataklizmu stiliu". Be
G. Krego, kvietusio teatralus ieskoti ki-
tos teatrinés estetikos, galima prisiminti
A. Moisij, atlikusj panasius autodidaktis-
kus'® estetinio Hamleto ir Dvasios ben-
dravimo mislés tyrinéjimus. Aktoriaus
A. Moisio vaidinamas paprastas, niekuo
i$ aplinkiniy neiSsiskiriantis Hamletas
gyveno intensyvy ir dvasiSkai turtingo
7mogaus gyvenima®. ReZisierius M. Ce-
chovas: , Ne rapyra, o dvasios jéga, ne ra-
pyra, o aktoriaus meno jéga nugali Ham-
letas”. G. Kregas Dvasios scenoje apibii-
dina buitj ir metafizikg lygiu salyc¢iu“®.

Kaip matome i$ dialogo, Hamletas patik-
rina, su kuo uzmezgé kontakta: su arti-
miausio Zmogaus, t. y. tévo, Dvasia. Kaip
ir siandien, kontaktui su mirusiais reika-
lingos patalpos tais tolimais laikais bii-
davo paruosiamos keliais biidais. Riikant
mirg, deginant kvapnigsias lazdeles ar
garinant aromatingus aliejus, taip pat to-
kiy patalpy valymo nuo Zemuju biitybiu
funkcijas atlieka ugnis (Zvakeés liepsna) ir
varpo dfiziai. Hamleto tévas ir jo brolis
Klaudijus elgiasi taip brolzudiskai, tarsi
bty kile i§ LDK didZiujy kunigaiksciy,
daznai Zmony ieskojusiy svetur ir ne-
vengusiy kitoje karalystéje aiskintis as-
meninius santykius. Hamletas ir Dvasia
atsakinéja ir klausinéja kitais balsais. Vis-
kas i8 tiesy atrodo kaip tikras gyvo Zmo-
gaus ir mirusiosios Dvasios pokalbis.
Mediumas Hamletas neabejoja, kad ma-
to ir kalba su Dvasia. Tuo tiki ir atsitik-
tiniai dalyviai — Marcelas ir Horacijus.
Tad uzsimezgusio pokalbiu metu visi at-
lieka savo vaidmenis pagal jsitikinimus.
Nors mediumas Hamletas elgiasi kaip
dvasia ir mano, jog ,as esu dvasia”, tai
yra tik subjektyvus tvirtinimas, bet dar
ne jrodymas.

TRANSA GALIMA STEBETI IR OBJEKTYVIAIS METODAIS

Taigi genetiné teatrologiné kritika yra
apibréziama kity metody parastése kaip
atskaltiniskas poziiris, pateikiantis ne
apibendrinancia interpretacija (psichoa-
nalize), bet aptariantis dinamiskus pro-
cesus, kurie rasant susieja ir suartina
jvairius mentalinius kontempliacijos
veiksmus, leidZiancius toliau prasi-
skverbti i dramos kiirinio paslaptj. Pasak
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Sveicary psichologo ir psichiatro Carlo
Gustavo Jungo (1875-1961), skyrsusio du
pagrindinius asmenybés tipus — ekstra-
vertg ir intraverta, Hamletas yra intra-
vertas, dvejojantis, uzsisklendes Zmogus,
viska imantis i Sirdi, nejaukiai besijau-
¢iantis aplinkoje, nuolat pasiruoses gin-
tis ir mégstantis sléptis po nepatiklaus
stebétojo kauke. Kiekvienam Zmogui bii-



dingi abieju tipy bruozai, taciau papras-
tai dominuoja kuris nors vienas. O gal
Hamletas sirgo neuroze? Anksc¢iau buvo
manoma, kad neurotiska asmenybé yra
vienintelio sunkaus psichinio iSgyveni-
mo (traumos) auka. Siandien neurotiku
laikomas Zmogus, kuris negaléjo iSspres-
ti savo vidiniy konflikty. Danijos princa
taip pat kamuoja vegetaciniai simptomai
—nuovargis, galvos svaigimas. Visi neu-
rotikai jaucia nerima. Konversinés neu-
rozés kamuojamas Hamletas nuolat jau-
¢ia stipry nerima. Bitina skirti litidesio
reakcijg ir depresyvia reakcija i netekti.
Psichomotorinés, kaip ir psichosomati-
nés, srities simptomai, t. y. judéjimo ir
iniciatyvos slopinimas, blina panasis
tiek litidint, tiek esant depresijai. Abiem
atvejais gali atsirasti miego, mitybos su-
trikimy. LiGdéjimo fazéje gali prasidéti ir
jausmuy chaosas, kuris gedinciajam lei-
dZia pasijausti labai gyvybingam. Kanki-
na riipesciai, priekaistai sau, be to, saves
ar pasaulio nuvertinimas cia vaidina
ypaé svarby vaidmeni. Siuo atveju liadi-
ma ir mastoma apie prarasta nuzudyta
téva ir apie save kaip paliktaji. Gedinty-
sis, kitaip negu apimtas depresijos, nesi-
jaucia atstumtas pasaulio ir nereikalin-
gas. Gedinciojo atsitraukimas yra tam,
kad suvokty save, o suvokes galéty grizti
ir i$ naujo atsigrezti i pasaulj. Visi mes
turime bent dalelyte to, kas slypi psicho-
ze serganciojo psichikoje. Neurotinis ne-
rimas susijes su iSstumtais instinktyviais
troskimais, kuriuos realizuoti atrodo
grésminga. Jis gltidi pasamonéje. Ar ga-
lima blogj jveikti menu? Taip! — galvojo
jaunas biisimas karalius. Svarbiausias
spiritistiniy doktriny teiginys skamba
taip: kiekvienas Zmogus turi savo dva-
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sia, ji ikfinija asmenybe ir intelektualines
savybes. Spiritistai teigia, kad si dvasia
po materialaus kiino mirties gyvena to-
liau ir dvasiniame pasaulyje tesia ta pa-
Cia veikla kaip ir materialiame, tik daug
geriau viska suprasdama ir mokédama.
Lemiamas mokymo elementas yra tike-
jimas, kad dvasios gali uZmegzti rysi su
gyvaisiais. Tai vyksta tarpininkaujant
ypatingy savybiu turintiems asmenimes,
kurie vadinami ,,mediumais”?!. Kuris i$
uzmezgusio kontakta su mirusio Zmo-
gaus Smékla buvo mediumas — Hamle-
tas ar kiti du biciuliai, stebéje Sig kontak-
to su Smékla scena, — Horacijus ir Mar-
celas? Zinoma, Hamletas. Jis $ioje scenoje
pademonstruoja mediumo savybes ir isi-
gyja du biciulius-sajungininkus. Sioje in-
telektualinio nerimo atmosferoje paplitu-
sius tikéjimus dvasiomis ir pomirtiniu
gyvenimu spiritizmas jau tada paverté
sistemingu mokslu, grindZiamu empiri-
niais argumentais. Tai galima pavadinti
girtinomis gimstancio naujo mokslo pa-
stangomis. Tac¢iau dél daugelio priezas-
¢iy 8is mokslas taip ir liko vystykluose,
praéjus net virtinei Simtmeciy nuo brity
dramaturgo veikale pavaizduoty ivykiu.
Kodél taip atsitiko?

Varomoji meno ir mokslo jéga —
zmogaus smalsumas, skatinantis ieSko-
ti rySio tarp jvairiy paranormaliy reis-
kiniy ir bandyti iSsiaiSkinti priezastis
mistiniuy reiskiniu, atsitinkanc¢iu net
auksciausiy karalystés valdovy ramuo-
se. Norint kg nors suprasti, reikia pra-
déti nuo klausimo, kodél didysis Sha-
kespeare’as kélé gausybe mistiniy klau-
simy ir ieSkojo atsakymo. Ne visi gali
rasti taka i Sios paslaptingos dramos po-
tekstes. Taciau vienintelis M. Cechovas
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iSsprendé mijsle. Akademinis mokslas
plétojosi nepakankamai sparciai, tad ies-
kantis dvasingumo Zmogus susidiré su
neisspresty problemu kamuoliu. Isitiki-
name, kad ir Siandien daugelis gédingai
besielgianc¢iy Zmoniy sako puikiausias
kalbas. O niekuo iki tol nenusikaltes

Hamletas, méginantis pilietiSkai iSnar-
plioti tiesa, taps, anot pranciizy filosofo
Voltaire’o, ,nepraustaburniu chamu”.
,O tas, kuris stovi tarp dvieju stovykluy,
visada bus musamas”, — jspés R. Rolan-
das. Karaliaus kauké nukris, o karalys-
tés esmé isliks.

VALDOVUY KUKLUMAS KARTAIS BUNA VEIDMAININGAS,
O NAIVUMAS — NIEKADA

Jau savo paties paklydimuy ir nuodé-
miy Zinojimas iskelia karaliy riimuose
pasirodziusios Dvasia, ji susitaiko su sa-
vo litidna padétimi, nepasiduoda, bet
supranta savo padarytas klaidas ir ture-
tas silpnybes, tikisi, kad jos istorija pa-
mokys gyvuosius: trikumai ir nuodé-
meés mums nekenks, jei juos paZinsime.
Stai Hamleto kreipinys i bi¢iulius, ste-
béjusius paslaptinga sceng su Dvasia.
Kreipiamasi tarsi norint, kad jie niekam
nepasakotu, o i$ tikrujuy dany princas
troksta, kad Sie jo biciuliai netyléty:

Hamletas

Tad prasau

Jus kaip draugus, karius ir bendramokslius

Mazytés paslaugos.

Horacijus

Mielai, kokios?

Hamletas
Kq signakt matét, niekad neisduoti.

Scena su mirusio Tévo Dvasia Ham-
letas, naudodamasis mediumo sugebéji-

i

mais, tarsi specialiai ,, pakisa” savo biciu-
liams, kad sustiprintu ju isitikinima, jog
tai ne haliucinacija ar kliedesiai. Pritariu
J. W. Wilsono nuomonei, kad nors Ham-
letas ir bendrauja su i$ mirusiuju kara-

lystés atklydusia Dvasia, jis laikytinas
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visiskai sveiku, tik netekusiu dvasinés
pusiausvyros”. ,Intuicijos genijumi” va-
dinamas ir, matyt, aiskiaregystés dova-
nq taip pat turéjes aktorius M. Cechovas
iminé Sia Shakespeare’o mjsle. Pabendra-
ves su Smeékla, Hamletas akivaizdZiai
keiciasi. A. C. Bradley’us Hamleto biise-
ng prilygina melancholijjai, kurig sukélé
virtiné likimo smfigiy (tévo mirtis, grei-
tas motinos istekéjimas). O H. Granvil-
le-Barker atkreipia démesi, kad pats Sha-
kespeare’as neduoda aiskaus atsakymo,
ar galima tikéti vaiduokliu. Ivairiais lai-
ko tarpsniais Hamleto ir Dvasios kontak-
tas buvo aiskinamas skirtingai, pabréZi-
néjami vis kiti jo bruozai. Ekstrasensi-
niais sugebéjimais, matyt, apdovanotas
Hamletas galéjo pamatyti dramatisko
jvykio pédsaka ir pabendrauti su to jvy-
kio dalyviu — fantomu. Takstantmeté
zmonijos iSmintis liudija, kad misy fizi-
nis pasaulis rodo esant didingesne, trans-
cendentine — Dvasios arba Absoliuto —
dimensija. Akademinis mokslas tik da-
bar pradeda pripazinti subtiliujy energi-
ju egzistavima, nors Sios jégos — tiikstant-
meté daugelio kulttry ir dvasiniy tradi-
cijuy dalis. Shakespeare’as — antroposofi-
jos? doktrinos pradininkas, savo kiri-



niuose skelbiantis, kad dvasinj pasauli
galima pazinti aiskiaregyste. Vokieciy fi-
lologas R. Staineris? rasé, kad pazinda-
mi aukstesniuosius pasaulius, mes gali-
me gauti tiek pat objektyviy duomenu,
kaip ir keliaudami po Grendlandijq ar
kuria kita salj. Subtilioji energija tapo to-
kiy skirtingy mokslo Saku kaip fizika ir
psichologija, inZinerija ir medicina tyri-
néjimo objektu. Taciau teatrologijoje jos
tyrinéjimai Slubuoja. Kai kurias i$ Siy
energiju, jau atsirandancias teatry spek-
takliuose, fizikai iSmano ir pripaZista, o
kai kuriy mokslas nepajégia paaiskinti.
Vis délto mes jas patiriame taip pat tik-
roviskai, kaip ir kitas. Subtiliosios ener-
gijos daro jtaka musy kasdieniam gyve-
nimui pradedant kiinu ir baigiant aplin-
ka, tarpusavio santykiais, spektaklio at-
mosferos ir jtaigos suktirimu, dvasingu-
mu ir net sveikata. Nuo XVIII a. trage-
dijos kritikai daugiausia démesio skyré
Hamleto charakterio analizei, bandyda-
mi pavirsutiniskai iminti Vaiduoklio san-
tykio su princu misle. SprendZiant prin-
co neveiksmingumo problema, aiskiai is-
siskiria dvi srovés: subjektyvistiné ir ob-
jektyvistiné. XX a. Hamleto portrety ga-
lerija pasiZymi ne tik gausa, bet ir jvai-
rumu. Pirmieji mistiskaji ,Hamleta” kri-
tiskai jvertino anglai (Steele, Addisonas,
Rowe, Pope’as, Hanmeris, Johnsonas), i§
visu Europos valstybiu vaiduokliskas
,Hamletas” geriausiai prigijo Vokietijo-
je*. Werderis, Goethe, Lessingas daug
prisidéjo, kad &i tragedija tapty Zinoma.
Pranciizijoje ,Hamletas” buvo laikomas
siurksciu ir nekultiringu veikalu. Lietu-
voje pirma , Hamleto” III veiksmo mo-
nologa iSverté J. Sauerweinas ir 1880 m.
paskelbé , Lietuviskoje ceitungoje”®.
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Neijprasti priesistoriniy ir Shakespe-
are’o laiky mediumu, Samanuy sugebéji-
mai, galios bendrauti su mirusiuju dva-
siomis pelné jiems itin didelj autoriteta.
Nepamirskime, kad Samanizmas daznai
praversdavo tvarkant genciy — tiek bal-
tu, tiek indény — buities ir gynybos rei-
kalus. Jeigu balty vaidilos, evenkai ar
Amerikos indénai daznai biity nusivyle
savujy mediumy dvasine galia, Samaniz-
mas ir aukojimo apeigos biity seniai is-
nyke. Vis délto XIX-XXI a. jis toks pat
gyvybingas, istengé energingai prieSintis
budizmui, kriks¢ionybei, rusinimui, ger-
manizavimui, fasizmui ir komunizmui.
Suprantama, materialinés civilizacijos
plétra savaime néra blogis. Ji tampa blo-
giu tik tada, kai iSstumiamos dvasinés
vertybés. Taciau Siai pagundai Zmogus
beveik niekuomet negali atsispirti. Vie-
nu zodziu, lietuviska teatrologija neslo-
vina pirmykstés gyvensenos, ji tik nori
pasakyti, kad kosminiai laivai ir neSioja-
mi kompiuteriai neduoda civilizuotam
zmogui teisés save laikyti pranasesniu ar
kulttiringesniu uz tuos, kurie neturi Siu
technikos amziaus gérybiu. O gal ir ne-
nori turéti ,masinés amerikietiskos kul-
tiros vertybiy”, iki gelmés prasiskverbu-
siy i europine kultlira. Masy siuolaikiné
europiné civilizacija tarsi kalba Didzio-
jo Inkvizitoriaus ltipomis: ,,Mes duoda-
me jums duonos bei paskandiname ma-
terialiniy gérybiy gausoje, taciau pasiim-
sime jiisy laisve”. Taigi mes neturime tei-
sés visiSkai pritarti aiSkinimui, kad mi-
rusieji ar praeityje rodyti genialiis meno
kiiriniai, tarp ju ir magiski teatry spek-
takliai, amZiams iSnyksta arba miega iki
tam tikro finalinio eschatologijos® mo-
mento. Bent jau ne visi ,uZmiega amZi-

LOGOS 46
2006 BALANDIS * BIRZELIS

185



EGIDIJUS MAZINTAS

186

nai”. Jeigu kalbésime apie sventuosius,
palaimintuosius, karalius, kunigaikscius,
carus, garsius mokslininkus, meninin-
kus, tarp ju ir dramaturga Shakespeare’a,
matysime, jog jiems tenka nepaprastai
svarbus vaidmuo tobulinant miisy dva-
sinj ir kartu materialinj gyvenima net
praéjus Simtmeciams nuo juy mirties. Cia
neturiu omenyje to, kad mes juos prisi-
mename, — apie tai nekalbéciau, bet jun-
tamas tiesioginis ju dalyvavimas. Tarsi
egzistuoty du pasauliai. Mikalojus Kon-
stantinas Ciurlionis tai labai jdomiai yra
nutapes paveiksluose: tarsi vir$ Salies,

dvasiniy jégy potencialus... RySys nenu-
triiksta ir miisy dienomis, jis tebéra. Bib-
lija sako, jog nubude, tai yra pakile is
anapus, mirusieji ,suzérés kaip Zvaigz-
dés”. Jie, ,mirusieji”, pakils naujam gy-
venimui, tadiau tai nebus tik dvasinis,
bekiinis gyvenimas, jie persikiinys. Zmo-
gus i$ principo sukurtas kaip iskiinyta-
iktinyta btitybé ir tuo turi pasibaigti jo
ZemiSkoji istorija. Jeigu mirtis yra iSsiva-
davimo i$ kiino momentas, tai jos nega-
lime laikyti pabaiga, vainikuojancia mi-
sy biiti. Finalas kaip kasdieninéje maldo-
je: ,tikiu i mirusiujuy gyvenima, mirusiu

virs misy senos kulttiros, tvyrotu debe-  prisikélimg ir amzinaji gyvenima.
sys, sukaupe milziniskus iSéjusiy anapus ~ Amen.”
ISVADOS

1. Teatrologiné dramos veikéjy santy-
kiy rekonstrukcija leidzia tiksliau,
skaidriau ir aiskiau suprasti sudétin-
gu antgamtiniy reiskiniy ir santykiy
su mistiskomis Dvasiomis interpreta-
cijas.

2. Psichoanalizé padeda ugdyti jaunuju
teatro menininky gebéjimus ieskoti
kity dramos kiiriniy perkélimo i sce-
ng ir ju interpretavimo perspektyvu.

3. Analizuojant nematyty praeities kii-
riniy interpretacijas, ugdomi gebéji-
mai suprasti ir toleruoti kitas paziti-
ras ir nuomones, susikalbéti, ben-
drauti ir bendradarbiauti su iskilio-
mis praeities meno asmenybémis.

4. Pabrézdami psichoanalizés vaidme-

Literatdra ir nuorodos
1 Gr. stochasis — ,nuspéjimas”, t. y. atsitiktinis ar-

ba tikimybinis.
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nj, ugdome kritinj ir kiirybini scenos
menininky mastyma.

5. Tai leidzia pateikti sudétingesne ir
asmeniskesne teatrinio meno reiski-
nio interpretacija jvairesniame kulta-
riniame kontekste. Ugdo ir formuo-
ja atviruma kaitai ir norg naudoti
analize kaip priemone patikslinti ir
palyginti interpretuojanciojo turimy
interpretaciniy konteksty apimtis.

6. Mentaliné kontempliacija padeda
studijuojanciam jvertinti autoriu, he-
roju, artistu, reZisieriy patirtis, Zinias,
nuomones, pozitirius, kiirybiskai mo-
deliuoti problemines dramos kiirinio
personazy santykiy su mistinémis
Dvasiomis situacijas.

2 Lot. Latentis — ,pasléptas, nematomas”, t. y.
iSoriskai nepasireiskiantis, paslépas.
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S. Freud. Sapny aiskinimas, P.U.F., 1967. p. 89.
Paauglysté: ankstyvoji paauglysté yra maz-
daug tarp keturiolikos ir astuoniolikos metuy.
Jai bidingas vélyvuoju adolescencijos laiko-
tarpiu 18-23 metai) pamazu perimamas suau-
gusio Zmogaus vaidmuo, svarbiausia tampa
savarankiSkumo ir atsiskyrimo nuo Seimos
tema.

W. Shakespeare. Hamletas. IS angly k. verté
A. Nyka-Nilitinas. — Vilnius: Baltos lankos,
1999, p. 38.

D. Escarpit. Literatiiros sociologija. — Vilnius,
2002, p. 111.

A. A. Kupnaos. l'amaer Y. lllexcrimpa u mpo-
©1eMa HOBAaTOPCTBA B CIIEHIYECKOM MCKYCCTBE
nepsoit yetsepTu XX Bexa // Tpaduyuu u Hoea-
mopceo 6 3apybexrom meampe. — /leHUHTpag,
1986, c. 133.

Mapxos I1.A. O Tearpe. Ykas. cou., T. 3, 1974,
c. 196.

D. Judelevi¢ius. Michailo Cechovo reZisiira
Valstybés teatre // Lietuviy teatro istorija. Pirmoji
knyga 1929-1935. - Vilnius: Gervelé, 2000, p. 151
T. bageanc. DBoAIOINA CIIEHUMYECKOTO ITPO-
crpancrBa: Ot AntyaHa 40 Kpera // 3anadnoe
uckyccmeo: XX eexa. — Mocksa, 1978, c. 78.
Kontempliacija — apmastymas, ji yra antroji
meditacijos pakopa, kai protas uzZmezga rysj su
Dievu ir pradeda jausti teigiamos energijos ték-
me.

A. Kutkus. Dainininko dalia. — Boston: Lietuviy
enciklopedijos leidykla, 1956, p. 92.

I. Aleksaité. Rezisierius Romualdas Juknevi-
¢ius. — Vilnius: Baltos lankos, 1998, p. 183.
Ten pat, p. 73.
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KULTURA

A. A. Kupnaos. I'amaer Y. Illexcrimpa u mpo-
61eMa HOBaTOPCTBa B CIIEHIYECKOM MCKYCCTBE
ntepBoit uetsepTyt XX BeKa // Tpaduyuu u Hoea-
mopcéo 6 3apybexrom meampe. — /lenAuHrpaa,
1986, c. 133, 153.

16 Jdynauspcxuii o meampe u Opamamypeuu. B 2-x
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toMmax. T. 1. — Mocksa, 1958, c. 291.

T. Bayeanc. lexcrmmp n Kper. — Mocksa, 1983,
c. 244.

Tarptautiniy ZodZiy Zodynas. — Vilnius: Mintis,
1969, p. 83. Gr. Autos — ,pats”, didaktos — ,,ap-
mokymas”, t. y. savamokslis, savarankiskai
studijaves.

T. Baueauc. Dpoaonus CIIEeHMYECKOIO IIpO-
crpancrBa: Ot Antyana 4o Kpera // 3anadnoe
uckyccmeo: XX eexa. — Mocksa, 1978, c. 284.
Ten pat, c. 258.

Mediumai - tarpiniai asmenys tarp gyvuju ir
dvasiy pasaulio. Mediumai gali sau sukelti mie-
ga primenancia blisena, vadinama , transu”.
Antroposofija — teosofijos atmaina, skelbianti,
kad dvasinj pasauli imanoma pazinti aiskiare-
gyste.

Rudolfas Staineris — vokie¢iu menininkas, Go-
ethe’s Zinovas, mokslininkas, muzikantas, ora-
torius, rasytojas. Jis atgaivino teosofini judéji-
ma suteikdamas jam krikscioniska atspalvi.
Alfonsas Nyka-Nilifinas. Vertéjo post scriptum
// W. Shakespeare. Hamletas. — Vilnius: Baltos
lankos, 1999, p. 187.

Gr. Eschatos — ,paskutinis” + logos — ,,savoka,
mokslas” — mistinis mokymas apie galutinj
pasaulio ir Zmogaus likima, sudétiné dauge-
lio religiju dalis, ypac iSplétota judaizme ir
krikSc¢ionybéje.
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